Kommt eine
Latte in die Bar

Mit viel Witz und noch mehr Ernst: Der Kiinstler Georg

Herold ahmt seit 30 Jahren Wissenschaft und Kunst nach —
mit Baumaterialien und Kaviar. Ein Zwischenbericht

in Siegertyp. ganz klar: die

Haare nach hinten gegelt,

ein paar Kulis lissig in der

Brusttasche, in der Hand

eine Kippe. Nach iiber 30

Jahren im Kunstbetrieb
sieht es so aus, als wiirde Georg Herold mit
seiner ewigen Jugendlichkeit und Coolness
alles und jeden tiberleben. Seine Arbeiten
verkaufen sich gerade wieder ganz gut; was
ihm nicht egalist, ihn aber auch nicht son-
derlich beeindruckt.

Auf jeden Fall aber ist Herold verliss-
licher als seine eigenen Materialien. Als or
Ende der 80er-Jahre damit anfing, Kaviar
mit dem Pinselauf Leinwiinden zu verteilen.
schmeckte der Rogen noch. Das ist vorbei,
sagl der Kinstler, Seit einiger Zeit benutzt
er zwar dic angebliche Delikatesse wieder
zum Malen. Doch essen? Lieber nicht. Und
der Lack, der den Kaviar auf der Leinwand
versiegelte, wird in der damaligen Qualitiit
gar nicht mehr hergestellt.

Dic Welt geht den Bach runter, Georg
Herold fihrt ungeriithet fort mit seiner In-
ventur: . ch liste mit meinen Arbeiten aus
weiter Ferne Dinge aul, die mich interessie-
ren”, sagt er. Fir seine JAuflistung” anhand
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JSchwarzes Quadrat”, 1989, Raviar, Acryl,
Lack, auf Leinveand, 36 X 20 ¢m

von Rildern, Skulpturen, Filmen und Instal-
lationen benutzt er Wasserlarbe, Video und
gefundene Objekte.

Doch prominent fir seine Arbeiten
wurde vor allem ein Set von Zutaten, an
dem er beharrlich festhélt: Latten, Ziegel,
Kaviar. Seiter 1977 als Kunsistudent in der
Klasse Sigmar Polke eine Urlatte an eine
leere Wand schraubte, holt Georg Herold

aus wenigen Konstanten ein Maximum an
Variation und Witz heraus. Ziegel und Lat-
ten stellen mal menschliche Figuren dar,
mal Sinnbilder fir sinnfreie ldeen, dann
wicder verhunzte Minimal Art und Bau-
haus-Architektur. Mit Kaviar malt er Por-
triits oder bringt cine Art abstrakten Ex-
pressionismus aul die Leimwvand, dessen he-
roischen. kraftvollen Ausdruck er dampft.
indem er pingelig alle tausend Kaviarkérner
durchnummeriert,

Seit 15 Jahren arbeitet der Kiinstler an
seinem Lauen-, Ziegel- und Kaviarpro-
aramm im Kolner Staduteil Blickendorf in
cinem Atelier, das mit all dem Holz wie eine
Tischlerei aussieht. Doch hier stapeln sich
in Regalen und auf Zwischenbiden auch
Entwiirfe, Materialproben, Zwischenschrit-
te, daneben sind fertige Arbeiten ab- oder
ausgestellt, Verschiedene Werkphasen schie-
ben sich ineinander zu einer von Zufall und
praktischen Erwagungen kuratierten Mini-
retrospektive. Ein Ausschnitt jlingerer
Kunstgeschichte.

Hinter einem Regal schaut ein gelber
Baxhandsehuh hervor. Man kennt ihn vom
Materialhild . What a Life" (2004). Auf dem
gibt er aus der Leinwand ragenden Ziegel-
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Auf dem Materialbild ,,What a Life* gibt Herold aus
der Leinwand ragenden Ziegelsteinarmen Faiuste,
die wie im Triumph in die Hohe gerissen sind.

Als wolle das Bild sich in stiller Anmafdung selbst
bejubeln —what a piece of art! Ein Werk wie eine
Springteufelkiste, so bizarr und iiberraschend.
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JSlreikposten”, w8y, Dachlatten, beschriftet, 100 X 115 ¢m. Oben:  What a life”, 2004, Ziegelsteine auf Leinwand, Box-
handschuhe und Lack, 120 % 170 cm. Links: ,Deulsche Mulli®, 2007, Dachlatten, Leinwand, Lack, Garn, 290 % 160 X 105 ¢m
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steinarmen uste, die wie im Trivmph in
die Hohe gerissen sind. Als wolle das Bild
sich in stiller AnmabBung selbst bejubeln -
what o piece of art! Ein Werk wie eine
Springteufelkiste, so bizarr und iiberra-
schend.,

ie der 61-Jihrige bei seiner Arbeit

vorgeht, sicht man in seinem Ate-

lier: Lr stellt keine aufwendigen
Skizzen und Modelle her, sondern testet
seine Ideen direkt am Material. Manchmal
baut er auch etwas, und danach erst findet
er eine Assoziation und cinen Titel der Ar-
beit. Auf jeden Fall aber darf das Fertige
nicht allzu fertig aussehen: Meine Arbeiten
sind ein Gegenpol zum handwerklich Totge-
machien, Mich interessicren die Grobheit
und die Poesie einer Skizze, ihre Unmittel-
barkeit”, sagt Herold,

Die Objekte wirken bei ilm hiufig etwas
triige, als wiirden sie sich dagegen aufleh-
ner, dass sie auf ihren Gebrauchswert redu-
ziert werden. In Handtaschen hat Herold
Beton gefiillt, der stumpl herausquillt. Zie-
gelsteine hiingen plump von der Leinwand
herab, auf die sie geklebt sind, und bringen
den StolT aus der Form, sodass er Falten
wirft. Die Unterwiische und Teestrimpfe
hingegen, die sich iiber Figuren, Ziegel und
Driihte spreizen, sind ganz Pratention: Sie
ahmen seriose Kunst nach. Profanes imitiert
gehobenen Anspruch, das ist ein Grundprin-
#ip der Herold-Kunst. Vergeblich versuchen
seine Werke, Erhabenheit, Wahrheit und
Wirklichkeit zu repriisentieren. Sie miissen
scheitern. Und der Betrachter ist gerithret.

Skizzenhaft sind Herolds Arbeiten. und
denkbar undramatisch. Jeder dirfe an-
hand seiner Kunst {iber die Person Georg
Herold nachdenken - gern, kommentiert
der Kiinstler. Aber viel erfahre er nicht.
JDistanz ist wichtig in der Kunst, nicht Be-
troffenheit und Authentizitit.” Wenn Herold
s0 redet iber seine Kunst oder Gber die
Kunst im Allgemeinen, dann fiigt sich cines
zum anderen. Seit Jahren lehrt er an der
Diisseldorfer Kunstakademie. Es scheint al-
les bereits durchdacht, und die Widersprii-
che sind erkannt und werden ausgehalten.,
Georg Herold: ein Profi im Gespriich. Er re-
det mit cinigem Witz und mit noch mehr
Ernst, so einfach wie méglich, so kompli-
Ziert wie nivig,

Diese Gleichzeitigheit von Linfachheit
und Komplexitit prigt auch seine Arbeiten,
Nach welchem System. welcher Regel sie
hergestellt sind, liegt fiir den Betrachter
vitllig offen da, etwa wenn die Kaviarcier
einfach durchnummeriert sind. Daher wir-
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ken die Werke oft teilnahmslos, mecha-
nisch ausgefithrt. Mehr wie eine Bestands-
ermittlung in einer lattenhaften, ziegeldum-
men Welt als ein Kommentar zu ihr, Durch
diese slapstickartige Einfachheit kommt die
Komik ins Spiel: . Meine Kunst macht auch
Spal}, weil sie so einfach ist”, sagt Herold.

Doch gerade diese Offenhelt fordert die
Betrachter auch heraus. Das radikalste Bild
fiir die Transparenz und Rétselhaftigkeit sei-
ner Arbeiten findet Herold, wenn er Dach-
latten zu einem Keilrahmen zusammenna-
gelt und daraul keine Leinwand spannt. Al-
les ist durchsichtig - und deshalb auch
endlos bedeutungsoffen, Um Assorziations-
reichtum herzustellen, benutzt er neutrale
Materialien, die kunstgeschichtlich wenig
vorbelastet sind. ,Man kann mit dem KIi-
schee von Stein gut umgehen®, sagt er. Mit
Arte povera, ciner Feier angeblich armer
Materialien, hat das wenig zu tun.

Der Bedeutungseifenheit der Georg-He-
rold-Kunst begegnen einige Betrachter mit
biografischen Deutungen. Bei der Arbeit
JIdiolatrine Module (Complementiire Sup-
plemente)” (1996) steckte er Socken in Rea-
genzgliser, Viele dachten an die Geruchs-
proben der Staatssicherheit, einer Behérde,
mit der der ausreisewillige DDR-Burger
Herold Anfang der 70er-Jahre unange-
nehm zusammenstieB3. Als der Kiinstler im
wiedervereinigten Deutschland aber die
Arbeit herstellte, wusste er nichts von dem
Geruchsarchiv der Stasi. .Welche Erwar-
tungen hat ein Betrachter an Kunst? Das ist
doch viel interessanter als irgendeine Inter-
pretation”, meint Herold.

DrauBlen, auf der Stralfie, fihrt wie aufs
Stichwort ein Trabant durch den Kolner
Winter. Damals, im Osten, startete Herold
seine Aushildung noch mit einigen Hoffnun-
gen. Er arbeitete wie jeder angehende Stu-
dent in der Produktion, als Schmied, dann
studierte er Mathematik. Noch heute liest er
Zeitschrifien wie Nature” oder Spektrum
der Wissenschalt” und baut in seiner Kunst
naturwissenschaftliche Ordnungssysteme
nach: Latten stellen Diagramme nach, mit
Garn und Leinwand wird die Stringtheorie
verbildlicht, Kaviargalaxien breiten sich auf
Leinwidnden aus, oder Socken werden in
Gliisern konserviert. , Wissenschaft funktio-
niert als Anreiz fiir mich, als Motor. Haufig
geht es um Definitionsproblematiken und
Weltmodelle", sagt der Kiinstler.

Nach ein paar Semestern wechselte Ge-
org Herold von der harten Wissenschaft zur
freien Kunst. Ein Jahr vor seinem Abschluss
an der Kunsthochschule war jedoch jede
Zuversicht aufeebraucht. und der damals

GEORG HEROLD

Eine Latte mit der Aufschrift ,,Goethe* steht an die
Wand gelehnt, daneben eine viel kiirzere mit der
Aufschrift ,im Vergleich dazu irgendein Scheifer*.
Wer nun glaubt, jedes Werk sei ein gespielter
Wortwitz, der irrt. Inmer haben diese beschrifteten
Werke auch eine sprachphilosophische Dimension:
Es geht um die nie zu tilgende Liicke zwischen dem
Bezeichneten und dem Bezeichnenden.

O0ethe-Latte”, 1982, Dachlatten, beschriftet, zweiteilig, Lingen: 210 cm, 60 cm. Rechls: Ausstellungsansichl
Kunstverein Hannover. 5. 48f49: ,Beluga®, 1989, Kaviar, Acryl, Lack auf Leinwand, 210 X 3650 cm
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25-Jihrige versuchte zu flichen. Jch haue
keine Lust, zu diesem Zeitpunkt schon in
lRente 20 gehen®, erinnert er sich. Wenn
man begreift, dass die Chance nicht vorbei-
kommit, denn muss man handeln, Ieh stellie
mir die Frage, ob man vom Schicksal ver-
pllichtet ist, jeden Scheift mitzumachen.™
Pie DDR-Behiarden heanmwortelen diese
Frage miteinem klaren Ja: Der Fliichtling
wurde avlgearillen und verhafier, 1973
kaufte die Bundesrepublik den Hiiltling fred.

Oglich, dass der aulgezwungene

Kallektivismus der DDR den Eigen-

sinn des Georg Hereld kitzehe.
Seine SKepsis gegeniiber Autoritiiten hielt
aber auch im Westen an. Meine Kunst
kann man nicht fiir ldeologicn missbrau-
chen™, sagt er heute, und man merkt, wie
wichtig ibm das ist. Immer wieder hat er
mit Latten Deutschlandkarten und Flaggen
nachgebant, Grenzen wice wahllos markiert:
Staat ist mit diesem Kiinstler nicht zu ma-
chen, Pathos auch nicht.

LGeorg hilt sich villig raus™, bestiitigt
der Kiinster Urs Fischer, Er hat Herold in
den 90er-lahren in Amsterdam kennenge-
lernt, bei einem Kolleg, in dem sich erfah-
renere Kinstler mit jiingeren Kollegen aus-
tauschten. Ly verneint mit seinen Arbeiten
kimstlerisches Talent und macht absichtlich
Fehler. Er emscheidet sich fiir etwas, das
man genzu nicht machen darfl, wenn er
zum Beispiel ein Verliingerungskabel an die
Laten hingt, anstatt es zu verbergen. Er
vermeider Moden, Stimmungen und Ge-
mintslaggen, Und so erpeicht or eine andere
Tiefe, cine grafiere Verantwortung,”

Beide Kiinstler spielen ihr Material ge-
gen die Sthwerkrall aus, Erhabenheit ge-
gen Hasslichkeit, Beildufigkeit gegen Feti-
schismus. Da sie sich ganz gut verstehen,
gingen sic zusammen eine Wache ins Atelier.
Am Endehatten sie nur Eiscreme gegessen.
LGeorg denkt und arbeitet doch extrem an-
ders als ich”, musste Fischer feststellen. An
der ldee. gemeinsam eine Ausstellung hin-
zukricgen, halten beide dennoch fest.

Herold, der Einzelginger. Man identifi-
ziertihn oft mit den JHetzler-Boys™ um Mar-
tin Kippenberger. die fiir Stimmung auf Ver-
nissagen in ihrer Galerie Max Hetzler, in
Bars und Punkliden sorgten. Tatsichlich
freundete sich der Studemt aus der DDR
Lnde der 70er-Jahre an der Kunsthoch-
schule Hamburg mit Albert Ochlen und
Werner Biltner an. Zusammen formulier-
ten sie dann 1982 ein Manifest (oder die Pa-
rodic darauf), das den Titel Facharbeiter-
ficken™ trug, Abgrenzungsbediirfnis und

GEORG HEROLD

Formulierungsetiiden, die erst durch die Ar-
beiten deutlicher werden solltlen”, sagt He-
rold heute. Man verstand sich tiber gemein-
samen Humor und eine dhnliche Halwng,
die von Punk gepriigt war und vom fohn
fur das streberhaft Guigemachte,

Man hing in Hamburg. Kiln und West-
berlin zusammen - und sehnte sich doch.
so scheint es im Ruckblick, nach New York
und dem ganz grofien Ding. Wihrend Fi-

,Man kann mit dem
Klischee von Stein gut
umgehen®, sagt Herold.
Mit Arte povera, einer
Feier angeblich armer
Materialien, hat das
wenig zu tun.

LMagisthes Quadial”, 198s, liegelsteine
auf Nessel, g5 x g5 (m

guren wie Julian Schnabel, Jean-Michel
Basquiat oder auch deutsche Junge Wilde
wie Rainer Fetting mit ihren AnmaBungen
und Neoexpressionismen grofl rauskamen,
spiciten die Hetzler-Boys lediglich Avant-
garde, Und: Sie versteckten ihren Grolien-
wahn hinter Sprach- und Bildwitz, die sic
aufeinander losliecBen. Programmatisch He-
rold. der Mitte der 80Oer cine groB3formatige
Leinwand mit abstraktem lxpressionismus
und wolkiger Farbfeld-Erhabenheit fullie -
und dann eine lapidare Notiz aul Pappe dar-
aufklebte: LBin mal eben Zigaretten holen.”

Im Ausland hat man den Humor dieser
punkigen Deutschen nicht recht verstanden,
auch wenn man irgendwann den Aulruhr in
diesen Arbeiten spiirte. So schreibt Mono-
pol-Autor Matthew Collings in einem Kata-
logbeitrag: .In der Londoner Kunstwelt der
spitten 80er- und frithen 90er-Jahre war Ge-

org Herold als ein Kilner Kiinstler bekannt,
der etwas mit Erfolg zu wn zu haben schien
- da war etwas Glamourbses, Zynisches,
Witziges und Weltliufiges, zu dem man Zu-
gang bekommen konnte, wenn man bloB
keine Fehler machte, nicht in die falsche
Richumg schaue.” Collings sicht einen iihn-
lichen Witz und die gleiche Vorliebe fiir cin-
fache Swrukwren wieder bei den erfolgrei-
chen Young British Artists aufllauchen.

Vorerst jedoch lachte man in Koln und
Hamburg iiber andere Sachen als in New
York und London. Das lag auch an der Ka-
lauerlrendigkeit der Deutschen. Eine Late
mit der Aufschrift Goethe™ steht an die
Wand gelehnt, daneben eine viel kirzere mit
der Aufschrift .im Vergleich dazu irgendein
ScheiBler®. Doch wer nun glaubt, jedes Werk
sei ein gespiclier Wortwitz, der darl dann
tiber einen Stoll Latten auf Holzbicken, die
jeweils mit cinem Datum beschriftet sind,
nachdenken: .. 100 Jahre 1. Mai® heit diese
Arbeit. Die Bezeichnung list eine Vorstel-
lung aus, und man meint, das, was man
sieht, sei das, was man gelesen hat”, freut
sich Herold. Immer haben diese beschrifie-
ten Werke auch eine sprachphilosophische
Dimension: Es geht um die nie zu tilgende
Liicke zwischen dem Bezeichneten und dem
Bezeichnenden.

Vor allem durch dieses Nachdenken {iber
Bedeutung, Sinn und Begrifl unterscheidet
sich Herold von den restlichen Hetaler-
Jungs, Als Mitglied einer Gruppe hat er sich
ch nie gefithit: Jch habe was gegen Vereins-
meierei®, sagt er. Andere emplinden Ge-
meinschalt als Stiirke - ich nicht.” Eine klare
Ansage in cinem Werk von 1984 Auf einer
einzelnen Lane, einer sogenannten  Neben-
latte”, hatte Herold den Satz geschriebhen:
LJGemeinsam sind wir Arschlocher”

Saist das Lachen bei Herold auch eine
einsame Angelegenheit: fir den Betrachter
wie [lir den Kiinstler. der von sich sagt, dass
er sich selbst totlachen kénnen muss, wenn
er arbeitet. Eine Angelegenheit, bei der sich
keine Peergroup gegenseitig schulter- und
schenkelklopfend in ihrer GroBartigkeit be-
stiitigt, Witz bedeutet bei Herold, dass jedes
Bediirfnis nach starren Selbst- und Welthil-
dern verhohnt wird. Sarkasmus sei eben ein
Lebensgeltihl, cine Energie, die sich durch
die Jahrhunderte zieht, sagt der Kiinstler,
als er schon halb das Haus verlassen hat.

Woenn er so iiber Humor redet, klingt es
schr ornst. Wie eine Verpllichtung,

Arbeiten vont Grorg Herold sind ab 30, Januar in
der Galerie Friedrich Petzel, New York, zu sehen,
Im Frithjahr erofiiet er seine erste Einzelausstel-
lung bei Contemporary Fine Arts, Berlin
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