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Genom glaset far jag syn pa Lotta Hannersz.
Trots att avstandet dr ett 3o-tal meter och trots
ait det hela dr éver pa ett par sekunder kéinn-
er jag genast igen henne fran hennes mdlnin-
gar. Det dr nagot over kroppshallningen, den
latt framatbdjda stilen som kanns sa bekant.
Vi befinner oss pa Brasserie Wepler alldeles vid
Place de Clichy; en tung institution i Paris kon-
stliv och et historisk samlingsplats for konst-
ndrer som Modigliani, Picasso, Apollinaire,
Henry Miller och Truffaut. Lotta har valt plats-
en. Hon pratar fort, men hon vill inte svara pa
Sragor om sin konst, dn mindre visa sin ateljé.

Det finns fa interojuer med dig. Varfor?
— Jag gillar inte intervjuer. Det blir alltid sa

att jag ska forklara konsten pa nagot satt.
Folk efterlyser en manual till hur de ska se
och forsta min konst, men en sadan finns
inte. Nar mina konstverk ar klara ar de
sjalvstandiga verk. Jag ska inte ligga mig i!

Du borjade pa Konstfack vid 21 ars alder. Men

du laste inte fri konst utan industridesign.

— Det stammer. Jag forsokte undvika konst.
Mina férildrar kinner manga konstnarer
och jag insag vilket jobb det innebir att vara
konstnir. Istallet gjorde jag ett praktiskt val.
Industridesign blev en bra kompromiss,
tyckte jag. Men innan dess ville jag bli up-
pstoppare. Jag var larling hos konservator
Hjalmar Fleischer efter att jag gatt ut natur-
vetenskaplig linje pa gymnasiet.
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Uppstoppare, vad drogs du till?

-~ Jag sag det som en kombination av biologi
och skulptur, amnen som intresserar mig.

Hur gick det for dig som industridesigner?

— Sadar. Jag insag att jag inte var nagon in-
dustridesigner, att det inte passade mig att
massproducera saker. Det var sa mycket
kompromisser och det ar alltid den ekono-
miska delen som avgor. Jag gillar egentligen
inte alls det superslicka, utan jag ar precis
tvartom, att jag alskar och vurmar for det
handgjorda, trots det gick jag anda klart
hela utbildningen.

Och sedan?

— Foér mig lag utbildningen i fatet under
manga ar. Jag fick radet att inte beritta att
jag var utbildad industridesigner eftersom
att utbildningen inte alls hade samma sta-
tus som fri konst. Pa Konstfack sags indu-
stridesignstudenterna som de som hade salt
sin sjal tll djavulen och kommersialismen.
Idag tycker jag det dar ser vildigt annor-
lunda ut med manga konstnirer som jobb-
ar precis som industridesigners, och som ar
sina egna entreprenérer. Manga konstnarer
bestiller sina verk nufértiden. Jag far i-
bland fragan var jag képer mina skulpturer
nagonstans, till och med fran professorna
pa konsthogskolan hirnere. Vad tror de
egentligen? Hur skulle jag kunna hitta just
det dar uttrycket som jag ar ute efter?

Nar hittade du tillbaka till konsten?
~ Det var g5 nar jag gjorde min forsta ut-

stallning pa Nationalgalleriet pa Skomakar-
gatan i Stockholm. Da hade jag tagit beslut-
et att jag inte langre ville halla pa med
industridesign. Utstéillningen hette Mellan-
rum och handlade om dorrar och rum helt
enkelt. Och alla de som kande mig sedan
gammalt, tyckte att jag var pa ratt spar igen.
Ett par ar senare flyttade jag till Indone-
sien for att lara mig bygga hus i bambu och
gjorde aven en utstallning dar.

Vad var det for utstillning?
— Som europé i Indonesien f6rsokte jag for-

mulera for mig sjalv min upplevelse av den
balinesiska kulturen. Nar jag kom hem skaf-
fade jag mig en privatlarare i Lasse Soder-
berg, en av Sveriges framsta grafiker och
konstnir som fortfarande ar en god van och
mentor. Vi sags varje onsdag under ett par
ar, det var stort och viktigt for mig.

Vad pratade ni om?
— Det som vi fortfarande talar om; konsten,

livet och avogheten.

Nagra ar senare gick du som specialeley pa

Kungliga Konsthogskolan for Erik Dietman.
Hur kom det sig?
— Erik var en van tll familjen, och nir jag

hade utstillning pa Helle Knudsen 2002
kom han forbi. »Du maste borja pa Mejans,
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tyckte han. »Men jag ar alldeles f6r gammal
for att ga i skolan», svarade jag. »Det tan-
ker jag inte gora, daremot kan jag vara din
specialelev», sa jag pa pin kiv. Och sa blev
det! Under ett ar var han min professor.
Jag (6ljde de kurser jag ville, men i 6vrigt
var jag fri att gora vad som f6ll mig in. Erik
gick tyvarr bort under den har tiden, men
han hade sett att jag kunde stanna i ett ar
tll. Det var en bra tid (6r mig. Jag fick testa
olika tekniker inom skulptur. Erik sa alltid
»gor vad du vill och strunta i vad andr:
sager». Vill man nagot sa fixar man det. Han
hjalpte mig med vattenskulpturerna i Nor-
rstrom nedanfor Rosenbad och Konstakad-
emien. »Ingen har gjort det tidigare, darfor

maste du gora det», sa han.

Vattenskulpturerna. Den forsta fran 2002 har

uteln 1,64 m.6.h. och foresiiller en dldre man

pda en flytponton som forbryllad iakitar nagra

héinder i vattnet som fortvivlat stréicker sig efier

hyalp. Hur fick du idén?

40 *ARTLOVER * NUMMER 1() - 2014

Jag brukar saga att idéer ar som herrelosa

hundar som jag maste ta hand om.

Hur bar du dig at for att genomfora den? Var

ibland, framforallt kvalls- och nattetid da

brukar vi be dem att lugnt ga hem och sova.

Varfor togs skulpturerna bort?

det inte svart aut fa pengar och tillstand?

Eftersom jag gick pa Mejan fanns det
mojlighet att soka pengar darifran till ett sa
kallat konstnarligt utvecklingsprojekt. Vad
galler tillstand tog jag kontakt med Stock-
holms Hamn. De var verkligen supercoola.
Jag ska forsoka gora en ny vattenskulptur
snart, men vi far se hur det gar den har gan-
gen. Forr kunde jag bara ringa till Ola och

sa kunde vi langa i den.

Vad fick du for reaktioner? Kan tinka mig att

en och annan trodde att folk holl pa att drunk-

na ddr ute i vattnet.
En journalist ringde mig och forsokte
. 8
fa det hela till en skandal. Da blev jag lite
orolig och ringde SOS {6r att kolla vad de
hade fatt for respons. Jasa, ar det du som

har gjort den! Vad kul! Vi brukar fa samtal

Handen (Venu?, 2004) fick ligga kvar lan-

\ ) 8
ge. Men nar vattnet 6kade och den forsta
hoststormen kom lyfte den 400 kilo tunga
forankringen ur vattnet och handen borj-
ade sticka ivig mot Vaxholm. Som tur var
kom den inte sa langt eftersom den fast-

nade under en bro.

Tur var vdl det. Vad gor man av den hér typen

ay stora konstverk sedan?

Det ar alltid ett problem. Bjorn Spring-
feldt har haft handen i sin tradgard ett par
vintrar. Nu star den pa lagret hos mitt gal-

8
leri. Den stora nisan (De part de Venus, 2006)
ar sald tll slottet La Couronne. Den koptes
som en brollopspresent till slottsparet och
dar far den ett battre hem an vad jag nagon-
8

sin kommer att kunna erbjuda.
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Nu sitter o1 @ Paris. Hur kommer det sig att du

hamnacde hdar fran forsta borjan?

Jag fick ett tvaarigt stipendium, pa Cité
des arts, Konstakademiens skulptur-ateljé.
Det var 2005 och det var forsta gangen jag
hade en riktig ateljé. Det var helt suverant!

Vad var det som fick dig att stanna i Paris?

Det ar sa mycket mer internationellt har
med en massa utstallningar, bocker och an-
nat som flyter forbi. Mycket mer gammalt
brate, det passar mig bra som élskar att ga
pa loppmarknader. Paris ar som en gammal
skattkista som man kan grava i. Jag ar val-
digt mycket en europé, det kande jag starkt
efter att ha bott i New York.

Tas din konst annorlunda emot hér jamfort

med i Sverige?

Overlag ar fransman mycket mer verbala
an vi svenskar. Samlarna drar sig (or att dis-
kutera konst med konstnaren.

Soker man som svensk mer forklaringar till din

konst?

Jag tror det. I Frankrike kanske man pass-
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ar sig for att fraga eftersom man inte vill
verka dum. Det ar man radd for har. Ingen
vill gora bort sig.

Hur dr det att jobba med en fransk gallerist?

— Det franska kulturklimatet ar valdigt an-
norlunda. Nu har jag ju haft Angelika Knap-
per som gallerist under manga ar och jag
vel inte om hon ar en bra representant
for det svenska. Hon har varit suveran. |
Frankrike satsar man mindre pa konstnarer,
det ar farre bocker som gors och mindre
uppbackning overhuvudtaget. Nu har jag
tll exempel varit i Thailand f6r att gora en
bronsskulptur och da har mitt svenska gal-
leri bidragit ekonomiskt till det. Det skulle
man aldrig gora har nere. OVerlag tycker
jag att det ar en mer skeptisk attityd mot
oetablerad konst 1 Frankrike. Detta bidrar
till att gallerierna inte vagar satsa efter-
som det inte finns lika manga samlare som
ar entusiastiska. Har upplever jag en stor
skillnad. I Sverige ar samlarna mer pas-
sionerade. Har ar det mer en vanta och se
attityd. Ska nu den har medelalders unga

konstnaren bli nagonting?

Hur klarar sig gallerierna?

Fraga inte mig! Ibland ar jag helt forbluff-
ad over att de kan ligga kvar. Hur klarar
fransmannen sig? De har sa myckel samre
16n an vad vi har, men samtidigt sa mycket
hogre hyror. Anda ér de ute och éter mid-
dag flera ganger i veckan. Iur far de ihop
det? En del av sanningen ligger i att den yt-
tre virlden ar valdigt viktig. Att man visar
att man ar med i samhallet. Det ar ett hart
liv i Paris. Manga konstnarer sitter vid koks-
bordet och jobbar eftersom de inte har rad
all ha en ateljé. Paris ar inte konstens stad.
Publiken ar alldeles for skeptisk for det.

Vilka svenska konstndrer pratar man om har?

De usigaste manniskorna ar forfattarna.
Strindberg rankas hogst skulle jag saga. Nar
jag sitter hos min frisor och tittar igenom
deras damtidningar ar det inte nagon ska-
dis som ar pa omslaget utan en forfattare.
Ordet ar kung i Frankrike.

Hur ser dina kontakier med svenskt konstlio ut?

Jag ar i en bra sits. Stockholm ar en liten
stad dar det kan bli mycket intriger och
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avundsjuka. Jag befinner mig utanfor det i
Stockholm och aven har i Paris, sa jag kan
koncentrera mig pa mitt arbete. Konstlivet
runt omkring ar jag inte intresserad av. Det
ar synd att det blir sa mycket tivling och
hard konkurrens trots att de flesta konst-
narer haller pa med sa totalt olika saker. Vi

springer ju aldrig samma 100 meter.

En annan aspekt av att_finnas mitt i det sven-

ska konstlivet dr ndtverkande och odlandet

av kontakter. Du har aldrig hafi ndagra stora

utstéiliningar pa en konsthall eller ett musewm.

Vad beror det pa, tror du?

— Det ar mojligt att jag har missat det, men
jag har haft fullt upp med att gora en gall-
eriutstillning om aret. Det kommer nar det
kommer. I dag ligger det sa mycket i konst-
narens roll att networka. Det passar inte alla

konstnarer atl vara sin egen pr-maskin.

En helt annan grej. Du har malat i hypnos.

Basil Finer. Jag var skeptisk fran borjan eft-

ersom jag kommer fran en naturvetenskap-
lig bakgrund. Nu ska jag inte bli hypnotise-
rad, tinkte jag. Jag ska inte gora som han
vill, men nog fan blev jag hypnotiserad efter
ett tag! Jag var som tva personer. Hoger och
vanster hand borjade ha en kamp mellan
sig om vem som skulle fa rita pa pappret,
och jag borjade rita med vanster hand trots
att jag ar hogerhant. Jag kunde rita saker
som jag inte hade nagon aning om vad det
var, men nar jag fick en fraga om vad jag
hade ritat for nagot kunde jag svara i de-
talj, »en hare som vantar pa en hiss». Langt
efterat kunde jag komma pa mig sjalv med
att sta och hamra med vansterhand. Det var
som om den plotsligt hade fatt lite livsluft.
Mitt i natten kunde jag vakna av alt van-
sterhanden borjade banka. Det var som the
alien hand.

Hur mindes du allt efierar?

Varfor ger man sig pa nagot sadant?

— For att man ar intresserad, haha. Jag alsk-
ar naivister; men inser atl jag aldrig riktigt
varit en naivist forutom nar jag var barn. Jag
har varit for upplard f6r det och har inte
kvar det dar sittet att se pa saker och ting.

— Jag kom pa att det enda sattet for mig att
bli naivist ar att ga i regression/hypnos. Sa
Jjag tog kontakt med en specialist i Uppsala,
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— Jag forsokte skriva ned det jag hade upp-
levt, men kan inte riktigt lita pa det jag har
skrivit, eftersom jag inte vet om jag minns
allt. Jag visade nagra teckningar for mina
foraldrar som bara garvade med orden att
det dar har vi sett forut.

Du jobbar bade med maleri och skulptur. Vad

ar roligast?

Jag gillar att det flyter in i varandra. Vissa
dagar ar det roligare att mala an att skulp-
tera andra dagar tvartom.

Ln gammal man dyker med jamna mellanrum

upp i din konst. Vem dr han?

Jag gor inte portratt, sa det ar inte ett por-
tratt av honom utan av en situation. Han ar
bara den gemene mannen som ibland ar
vittne och ibland ar den som aktivt utfor sa-
ker. Ofta anvander jag mig sjalv som motiv.
Gor jag kvinnor blir det mycket mer bedo-
mande, da far jag kommentarer som att hon
inte var snygg och vad ar det for klinning
hon har pa sig egentligen? Ar det en man i
skjorta sa ar det bara en man i skjorta. Inom
stand up komedi brukar man saga att det
gar att driva med man i publiken, men gor
man det med kvinnor sa blir det mer per-
sonligt pa en gang. Det ar samma sak inom
maleri. Det har hant att gubbar sagt till mig
att det ar en valdigt fin skulptur men hon ar
inte min typ! Darfor anvander jag ofta mig
sjalv. Mannnen ar ett slags alter ego.

Vad dr du gillar med honom?

Att han ar sa neutral och svar att fa grepp
om. Det ar inte han som ar huvudpersonen,
det ar sjalva situationen.







Ord som
konst. Hur ser du pa det
Folk far skriva vad de vill.

er du det som positivt eller negatior?

Det beror pa vad folk lagger (or varde i or-
det. Fyndigti sig kan ju vara putslustigt och
det kanske inte ar sa kul. Men fyndigt kan ju

ocksa vara att man hittar de dar guldkornen

som sopas bort i annat. Ord ar vanskliga.

Jag oker att inte jobba med ord.

Jag maste fraga om din fdrgskala.

Dar har jag ingenting att saga. Vissa farger

gillar varandra, andra inte. Det ar som ell
slags kemi som pagar i en del av hjarnan

som inte ar verbal.

Jobbar du snabbi eller langsam:?

Det dar ar svart att saga eftersom jag job-

bar parallellt hela tiden. Vissa saker ligger

lange i trada innan jag kor igang med dem
8 Jag gang

igen. Jag gillar kommunikationen verken
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emellan, nar ateljén blir tll en virld dar
mina malningar och skulpturerna pratar

med varandra.

Du haller pa dnda fram tll vernissage med an-

dra ord.

Jal Jag pratade med Logiiraz Ganbat om

det for ett tag sedan. Logiiraz ar en fore
detta mongolisk munk som ofta ar i Stock-
holm for att halla i papier maché kurser.
Han var en av dem som skulpterade bud-
dhor och det ar inte vem som helst som far
gora det. Han var den som fick den stora
aran att oppna ogonen pa buddhan sa att
den far liv, vilket ar det sista man gor. Inte sa

att jag gor buddhor, men jag kan kinna att

jag sparar saker till sista stund for att

fa en overraskning. Vad hander nar jag lag-

ger till detta?

Lotta Hannerz wistillning »oblikt» pa Lars
Bohman Gallery i Stockholm pagar fran 5 april
tll och med den 11 may.
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