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ESCULTURA

Arte

Leiro en su bosque inanimado

Francisco Leiro
Galeria Marlborough. Madrid. C/ Orfila, 5
Hasta el 15 de mayo

D OLOR de ropa se titula esta exposicion. Extra-
no comienzo. Enunciado que desconcierta,
que nos lleva inevitablemente a ese dolor de corazon
que parece retumbar en la punta de nuestra lengua.
Y no es otro dolor al que, al cabo, parece que se refie-
re Francisco Leiro. Fernando Castro Florez senala
en el texto que acompana al catalogo de esta exposi-
cion (al hilo del ropaje lo ha encabezado Cuando el
cuerpo es una vestidura extrana), que «el escultor ha-
ce que la indumentaria sea una prolongacion de la
expresividad del cuerpo... Pero es que puede ser que
el rostro no sea otra cosa que un tejido». Como quien
resuelve la formula del dos mas dos igual a cuatro,
tal vez hayamos dado con la clave para la solucién de
ese enigma que va unido a la peculiaridad de un titu-
lo y de las figuras que se protegen bajo su manto
criptico. Y todo se resuma en una cierta logica. Tal
vez no hayamos resuelto nada de nada y las palabras
no sean ni mas ni menos que una peculiar conexion
lingiiistica, independiente, bajo la que se esconden
unos personajes raros, mitad hombres-mitad meta-
foras petrificadas. Y todo se resuma en la no logica.

Cualquiera de las vias resulta valida para aden-
trarse en este bosque inanimado, pero el dolor de ro-
pa o de corazon o de tripas no es otro que el que uni-
fica todo el recorrido. Si se observan estas escultu-
ras, ya con esta idea metida en la cabeza, se aprecia
como no hay apenas distincion entre el rostro y el
cuerpo envuelto o desnudo en su expresividad. Men-
talmente, la mano pasa por una superficie, de la ca-
beza a los pies, uniforme, pero compleja, en las rugo-
sidades de esa entrana que desea agarrar. Esta claro
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que Leiro no es ajeno a lo que ocurre a su alrededor.

que Leiro vive a caballo entre Camba-
dos, su pueblo natal gallego, y Nueva York. Y algo
tendran que ver las cosas que han pasado en los Qlti-
mos tiempos por aquellos y estos lares.

No hay por qué darles muchas vueltas a las lectu-
ras, pues en una de las salas del fondo de la galeria
encontramos un grupo de Recolectoras gallegas, ma-
riscadoras reconvertidas en limpiadoras de chapa-
pote. Y es la ropa oscura y las botas, negras, y la mas-
carilla, blanca. La rotunda fuerza de este conjunto
de esculturas esta en la evidencia de los hechos, en la
simplicidad de las formas que rozan una abstrac-
cion geométrica -escuetas siluetas que se recortan
pesada y nitidamente, macizas y etéreas- tan apega-
da a la realidad que da reparo pisar el suelo por no
mancharse los zapatos. Y no es cuestion de recrear
sin mas. Tratandose de Leiro estas anotaciones so-
bran: da reparo tanta explicacion, masticar en pala-
bras la intensidad de unas tallas de madera cuyas se-
nas de identidad siguen madurando pero se mantie-
nen intactas. Hay un David, ;desnudo o vestido?, que
mas que vencedor parece vencido. Hay una pieza de
madera, titulada Artrosis, sin apenas pulidos, talla-
-dos, tal vez una sombra rugosa, que puede ser meta-
fora de tantas cosas; revisen acontecimientos. Hay
un Atlas alzado sobre unos altisimos zancos, cuyos
brazos o alas son cortinas de bano. Hay una figura
masculina inclinada, que nos recibe en la escalara
de entrada de la galeria, Aniriado I, que no se sabe a
cual abismo se lanza o de cual abismo se levanta.
Hay una serie de piezas pequeiias que parecen corta-
das por un escueto patrén de anonimato, tal vez per-
sonajes de una fabula tan real o ficticia, en esa fron-
tera, como el ruido de la calle.

COLECTIVA

El arte sin lenguaje

JRP Editions
Galeria Javier Lépez. Madrid.
C/ Manuel Gonzélez Longoria, 4. Hasta el 30 de mayo

AY cierta tendencia a pensar, toda vez que el
conceptual que se cultiva hoy en dia es ajeno

-por lo general- a cualquier veleidad militante, a
cualquier soterrado idealismo y atin a la enésima re-
gurgitacion de algin capitulo de la Historia del Arte
-siendo esto lo mas imperdonable-, que los postcon-
ceptualistas mas jovenes han heredado todos los de-
fectos de Duchamp (entre los que podrian figurar tan-
to la pereza como la autoinflingida incapacitacion pa-
ra escapar de los callejones sin salida que uno mismo
construye a diario) y ninguna de sus virtudes (por
ejemplo, haber sido surrealista y haber hecho el Des-
nudo bajando la escalera y el Gran vidrio). No tiene
sentido creer tales cosas: Duchamp es el St Mutt (el
Sr. Mudo), el cardcter artistico de su Fuente queda
certificado por el editorial sin firma que se publica en
The blind man (el Ciego), toda manifestacion artistica
se halla desde entonces ubicada en un espacio virtual
arbitrario y, ademas, el nihilismo absoluto (o casi: to-
do puede empeorar) que requieren estos tiempos le
hubiera gustado al propio R. Mutt, ente nacido en
1917y, por tanto, en plena descomposicion del mundo.
Cuando se arriba a obras como las de esta atractiva
exposicion, que carecen de apoyatura filosofica algu-
na y surgen del pensamiento en un entorno salvaje-
mente banal y de una urgencia creadora que descree
de todos los procedimientos, tradicionales o no, la
tnica opcion es sin duda la huida hacia adelante. Y
nos permitimos intuir (sélo eso haremos ya que pese
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a ser el fruto de las cavilaciones de un critico sagaz,
Lionel Bovier, esta exposicion no se acompana de ca-
talogo) que éste es el proposito que anima a JRP Edi-
tions, editora que surge en 1997 y cuyo proposito aca-
S0 no sea tanto el convertir este tipo de obras en mul-
tiples, como introducir un nuevo factor de corrosion.
Por otra parte, estas obras son acriticas hasta cier-
to punto: el Parcours Vita de F Gygi -reproduzco el
texto elaborado por la galeria- es una «copia casi
exacta de la signaléctica de los espacios de salud-ocio
que las companias de seguro instalan benévolamente
en las ciudades»; y en Libérez Ocalan!, de F. Gygi, apa-

rece la celda de un activista kurdo preso en una car-
cel militar turca, colocada en un parque de una gran
ciudad occidental. Del dialogo con las subculturas
surgen trabajos como el de Mai-Thu Perret, que
muestra el logotipo de un grupo de Dykes california-
nas (mujeres que abogan por la no convivencia con
los hombres), o el Viens dans ma peau, de F. Gigy, ar-
tista que reproduce sus propios tatuajes; y de la in-
mersion en la cultura de masas, la reconstruccion de
la Estrella de la muerte (el arma definitiva del Imperio
Galactico) que lleva a cabo P. Huyghe, o 1a de un obje-
to futurista inspirado en los escenarios de La naranja
mecdnica de L. Guillick, el sombrero falico de Josh
~creo que era- Bonanza, obra de R. Hoeck & J. Miller,
Exit/Dark Matter, de S. Parrino, donde el hombre
murciélago y la gata, con sus ajustados trajes de cue-
ro, se abandonan al fetichismo del latigo, de J. Miller:
A esto se anaden flirteos con el absurdo y el ingenio,
como el portabotellas para una sola botella de V. Ca-
rron, y, por supuesto, numerosas alusiones al no-lu-
gar'y a la desmaterializacion de la obra de arte, como
las Felicitaciones de Kinmont, que son su forma de
participacion en exposiciones colectivas, el Snow job
de P. Parreno, una fotografia de nula calidad de una
escultura destruida, realizada a partir de otra obra
desaparecida, o The Winter School, de Gillick. Todo
ello colgado como decimos en cierto desorden y en un
espacio que sutilmente invaden los médulos —vaga-
mente pops- de S. Dafflon, que se adaptan a cualquier
superficie o angulo, y que ornan las calaveras de J.
Armleder y X. Veilhan y la Boa abandonada de S.
Fleury, ecos de una historia tragica o de un final feliz.

Javier Rubio Nomblot



