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Sense dubte, el perfode compres entre el
1957, any en que Yturralde va arribar a
Valéncia per a preparar les proves d’accés a
I'Escola Superior de Belles Arts de Sant Car-
les,iel 1966, fitaque marcarem amb]lainau-
guraci6 del Museu d’Art Abstracte de Con-
ca, constitueix el trajecte temporal que con-
dueixal’ar definitiudel a-
1rera com a pintor. Aquest és un moviment
d'obertura cap al'artmodern especialment,
itambé, en general, vers la cultura en sentit
ampli, incloent-hi, per descomptat, I'ambit
cientific. Lapinturad’Yturralde haestat, iés,
alld que és perque esta fonamentada sobre
labase conformada aleshores.

Elsdosprimers cursos a Valénciavan pro-
piciar els contactes inicials amb els mons

démici cultural. Us les queresidien
ala ciutat del Tiiria van acollir el jove, la co-
sina del qual, una estudiant de piano, el va
connectar ambl'entorn del Club Universita-
ri. El pintor Gil, llavors recentment desapa-
regut, i I'intel-lectual Aguilera van passar a
serdosreferents del nouvingut. Yturraldefor-
ma part d'una promocié brillant, els valuo-
sos efectes de la qual en el desen-
volupamentdel'art contemporani
valenciaesvanferperceptiblesdes
deben prompte. Durant el primer
curs o preparatori, algunsdelsseus
companys van ser Armengol, Tei-
xidor, Boix, Heras, Sevilla, Valdés i
Solbes. Ha demostratestima sovint
per molts dels seus professors,
perd mereix una mencié especial
elpare Alfons Roig, qui oficialment
ensenyava ‘Littirgia i cultura cris-
tiana’ des de 1939, encara que,
basicament, el que feia era intro-
duir els alumnes en I'art modern.
Els noms de Kandinski, Gonzlez,
Rouault, Vasarely o Le Corbusier
sonaven a les seues classes ino a
altres, ni dela propia escolavalen-
ciana ni de la practica totalitat de
les alires a Espanya.

Lamared Yturralde!'haviapor-
tat a visitar el Museu del Prado el
1945. Amb només quatre anys, ja
vaquedar fortamentimpressionat
per Les Menines. Tanmateix, sera
durant'estiu de 1959 quan queda
sorprés per primera vegada per
I'art abstracte gracies a dues expo-
sicions. Vapoder admirarlesobres
de Kandinski a una galeria de Pa-
1fs, iles de Torner a una altra de
Conca, la Galeria Machetti.
D'aquesta tltima, l'artista ha dit
que creu que va ser la primera
mostra abstracta vertaderament
important que va contemplar, la
qual li va paréixer d'immediat el
camf a seguir, precisament per
constituirunaincessantpero sere-
narecerca de I'essencial. Amb tot,
I'endarreriment del'ensenyament
en el camp de les arts plastiques
que se sofria en aquells moments,
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ancorat en el més rigid academicisme, el va
portar atraslladar-se el 1960 durantuns me-
sosa Alemanya amb, entre altres, laintencié
de congixer a fons l'art modern produit al
centre d'Europa durantla convulsa primera
meitat del segle XX. Per exemple, I'arxiu de
la Bauhaus, el qual restava llavors a Munic,
vaser objecte de profunda analisi perla seua
part. En tornar a Valéncia, tot i haver rebut
aquests influxos d'ordre analitic, seguiria
conreant una pintura de caire expressionis-
ta influenciada per Jawlenski, Matisse i Ko-
koschka.

Entre 1961 i 1965 Yturralde va ser col-le-
gial becariper oposici6 de l'aleshores ano-
menat Col-legi Major BeatJoan de Ribera de
Burjassot. Es sabut que la convivéncia amb
estudiants d'altres disciplines va esdevenir
unfactor clau enl'orientaci6idesplegament
progressiu del seu treball, com també ho va
serel guiatge de Sanus, director dela institu-
cié en aquella época. Emmarcat en el pro-
grama d'activitats del centre de I'any 1963,
Yturraldeva pronunciaral seminari de Bete-
raunac ia sobre el cubisme. Insistia
en ella, com faria igualment ara en reflexio-
nar quant a la seua obra, en relacié amb la
idea que havia ressaltat Apollinai-
re respecte la importancia de la
geometria, una regla essencial de
la pintura en totes les époques. La
mencid alainquietud dels artistes
front el sentiment de I'infinit, o fer
palesa la necessitat de dirigir I'ex-
perimentaci6 formal i compositi-
va cap a I'expressivitat de dimen-
sions més altes, referint-se llavors
nomésal temps, remeten a dos as-
pectes que formen part d’aquell
discurs i que no debades podrien
aplicar-se a futures etapes de la
seuatrajectoria. Vaal ludiraixima-
teixaunfetclau:noestractadepin-
tar l'objecte com sembla que es
veu, siné com se sap que és. Aixd
suposa, en efecte, unpas previperd
invers al'estratégia emprada per a
la representacio de les figures im-
possibles: ferversemblantalld que
nopotser.

Elsestiusde 196511966, anys en
queesprodueixenlesseues prime-
res exposicions individuals, Ytu-
rralde i Teixidor van treballar com
aconservadors al Museud’ArtAbs-
tracte de Conca. Els mestratges de
Torner, Zobel, Sempere i Rueda
van ser fonamentals, com també
ho seria I'intercanvi mutu d’idees
entre els dos joves col-legues. El
propiYturralde sol citaraquell pro-
verbi zen que ve a dir que l'objec-
tiu suprem del viatger és ignorar
cap on va. No obstant, crec que el
1966 ja podia intuir que els futurs
destinsno el decebrien de capma-
neraperque elsprimers passosha-
vien estat ferms i ben orientats.
Tant com serien també els se-
glients,amb els qualsha eixamplat
els limits de la pintura.




