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“La cultura no tiene la

consideracion que deberia”

JOSE MARIA YTURRALDE Maestro del‘op art'y las formas geométricas.

Rafael Mateu de Ros. Madrid

La primera sorpresa de mi visita a la
exquisita exposicion Principio Asia.
China,Japon e Indiayelarte contem-
pordneo en Espana (1957-2017) en la
Fundacion Juan March de Madrid
fue una obra de José Maria Yturral-
de que inauguraba el recorridoy era
la portada del catdlogo. El artista
(Cuenca, 1942) atesora una forma-
cién académicaimpecable y sigue su
singular exploracion por la abstrac-
cion geométrica y cinética, el mini-
malismo y la senda cultisima del op
art.El arte de la percepcion, cinético
y sus confluencias, de belleza atem-
poral y nada convencional; de obras
simétricas, exactas, y transgresoras
como las de grandes maestros como
Vasarely, Stella, Albers, Rivera, Sem-
perey el propio Yturralde.

- ¢C6mo ha vivido la experiencia
del confinamiento? ;Ha cambiado
en algo o quizas el artista solitario,
ensimismado y algo saturnino es
alguien inmune alo que suceda en
la vida exterior, aunque sea una
tragedia como ésta?

En absoluto puedo ignorar o per-
manecer inmune a esta tragedia tan
inmediata y planetaria, con todo el
dolor subsiguiente, el miedo, estupor
ante la evidencia, afirmacion de lo
poco que somos, de que, a pesar de la
avanzada ciencia y tecnologia, haya-
mos reaccionado practicamente
igual a como ya lo hicieron hace
2.500 afios en aquellas historicas pla-
gas de Egipto, las pestes medievales o
la gripe de 1918. He tenido la suerte
deacudir a trabajar al estudio duran-
te casi todo el tiempo, desde luego,
como siempre, hasido cuando es-
toy en el taller, aislado, ensimis-
mado, pero no ausente. Algin
cambio se va produciendo en el
interior de uno con el propdsito
de que seamos capaces de enfren-
tarnos a la complejidad de lo que
ocurre y obremos en funcion del
conjunto, de la supervivencia
equilibrada del todo, de la Tierra
que habitamos como organismo
armonico.

- Todavia nos asombra que, en
aquella hoy lejanisima Espafia
franquista, cultivaran proyec-
tos tan libres como el arte Opti-
co o el arte cinético y experi-
mentos como los del Centro de
Caélculo de la Complutense.
¢Como pudo producirse aque-
eclosion?

Eramos jovenes curiosos y es-
peranzados a pesar de las dificul-
tadesy delas censuras. Yo tuve la
suerte de ir forméndome junto a
personas muy liberales, sabias,

‘Caliope} 2020, Acrilico sobre lienzo.

‘Figura Imposible; 1973.

grandes profesionales. Entré en Be-
1las Artes de Valenciaen1957y pron-
to comencé a viajar a Paris, Stuttgart,
Munichy cada vez que vuelvo a Ber-
lin vuelvo a visitar los archivos de la
Bauhaus, parte de mis origenes co-
mopintor.

- ¢Le influy6 aquel movimiento
que se desencadena en Nueva
York hacia 1965 con la exposicion
“The Responsive Eye’ enel MOMA
0 no hay relacién entre aquello y

Estructura octaédrica volando sobre
Venecia, Bienal de Venecia 1978.

sus formas computables?

The Responsive Eye en el MOMA
fue la consagracion en 1965 de un
movimiento del que ya me habia
prendado a finales de los afos cin-
cuenta. En mi primer viaje a Paris ya
insisti en el conocimiento de la obra
deLeParc, Herbin, Vasarely, Equipo
57, Sempere, Soto, Tomasello...
Pronto inicié unaserie de obras muy
minimal, monocromaticas y al mis-
mo tiempo cargadas de elementos
cinéticos.

- ¢Quérelaciontienesuobraconel
arterusoy con el arte oriental?

Desde mis afios de estudiante me

interesé por las distintas lineas del
Constructivismo ruso que me influ-
yeron en gran manera. En uno de
mis viajes a Rusia pude ver el admi-
rado cuadrado negro de Malevitch
enlos almacenes de lagaleria Tetria-
kov de Mosct, cuando aun las auto-
ridades soviéticas no lo mostraban al
publico. También llegué a exponer
entonces, en esta misma galeria una
serie de las Figuras Imposibles. Fue
muy emocionante, ademds, poder
contemplar en Kyoto el jardin zen
Rjoan Ji, otra revelacion, una de las
emociones mds intensas que me han
sucedido.
- Hay un momento en que su obra
incorpora las instalaciones y se ha-
ce tridimensional con esas estruc-
turas organicas volantes que lanza
alviento delaplaya.

Me alegro que afiada la palabra

“orgdnicas” a las estructuras volan-
tes, de geometrias muy intensas, clé-
sicas, pitagoricas, hasta representa-
ciones de hipercubos, figuras de N'
dimensiones. Pretendia que ac-
tuaran como “atractores” en el
cielo, pero no para ser contem-
pladas en ellas mismas, sino para
hacer més evidente el entorno, la
brisa, las olas, 1a luz, los tonos del
cielo, las nubes, la fusion con el
espacio.
- ‘Cosmos’hasido el titulo de su
reciente muestra en el Centro
de Arte Tomas y Valiente de
Fuenlabrada ;Como ha evolu-
cionadosuobra?

Quedan huellas imborrables
delovivido y experimentado, del
buscar aprender siempre; quizds
sea ahora un momento de sinte-
sis, de expresar con la maxima
emotividad el posible conoci-
miento adquirido y de compar-
tirlo. La evolucion no cesa y sigo
trabajando con nuevas tecnolo-
gias, por ejemplo, he colaborado
en un proyecto para realizar una
obra con bacterias que mediante
sencillas manipulaciones gene-

El artista
José Maria
Yturralde.
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‘Vesper: Serie Enso, 2016, portada del
catalogo de ‘El Principio Asia. China,
Japon e India y el arte contemporaneo
en Esparia (1957-2017).

ran color ensu propio “cuerpo”, cre-
ceny se multiplican coloreandose y
puedes crear obras vivas como he-
mos hecho en un laboratorio de la
Universidad Politécnica de Valencia.
- Echo en falta en el arte espariol
de ahora ese poso de pensamiento,
de reflexion, de esfuerzo intelec-
tual del conocimiento que, desde

imaciones estéticas plurales
podian tener Palazuelo, Tapies,
Millares o su propia persona. ;Qué
opina?

Cita a mis maestros, que conoci
Ppersonalmente, que venerabaydelos
cuales intento seguir aprendiendo;
echo de menos sus conversaciones
exquisitas, la sabiduria que destila-

mas grandes que se encontro en el
camino para ser artista? ;Qué
aconsejaria a los que empiezan en
esta profesion?

No es ficil la supervivencia para

nadie de cualquier profesion que se
aparte de lucros inmediatos, pienso
también en los investigadores. El
mundo de la cultura en este pais no
tiene, ni he conocido que la haya te-
nido nunca, la consideracion que ca-
briaesperar de unasociedad avanza-
da. En cuanto a lo segundo... una
gran parte de mi profesion la he de-
dicado ala docencia en la Universi-
dad. Mi actitud era de didlogo y lle-
gar a que los alumnos accedieran
ellos mismos a comprender y decidir
lo que més le podia convenir.
- ¢Fue becario del Colegio Mayor
San Juan de Ribera? Sabe que, pa-
ra nosotros, los valencianos, eso
son palabrasmayores...

Mi estancia en el especialisimo
Colegio Mayor San Juan de Ribera
de Burjasot, fundado a principios del
siglo XX, fue basico en mi forma-
ci6n, unenorme privilegio humanoe
intelectual, unos afios de conviven-
cia, contrastando aprendizajes enun
entorno que invitaba al estudio y al
trabajo. La perfecta convivencia y la
perenne amistad.

- Ladltimapregunta jes cierto que
vivey trabaja en la huerta de Albo-
raya(Valencia)? Essorprendentey

ban. Aquellas reuniones en el estudio
de Gustavo Torner en Cuenca, don-
de podias encontrar a Fernando Z6-
bel, Gerardo Rueda, Antonio Saura,
Eusebio Sempere o Jorge Teixidor.
Ciertamente, echo de menos todo lo
que dice, en general, con la situacion
delarte espafiol en laactualidad. Pero
s que esta época no tiene nada que
ver conlo que vivimoslos de migene-
racién. Entonces, parecia que todo
estaba por hacer o renovar; ahora da
la sensacion —para mi falsa-, de que
todo este hecho.

- ¢Cuiles han sido las dificultades

altiempo, unamaravilla.

Efectivamente, llevo 30 afios tra-
bajando, que es mas que vivir, en la
Huerta conmaytsculas de Alboraya,
en una masia de principios del siglo
pasado. Es como unviejo barco vara-
do en medio del jugoso sembradio.
Ahi sigo en contacto con la inmensa
boveda del cielo, con los atardeceres
que tifien el espacio de vivos colores,
€sos ocasos que recorren los viejos
caminos. En esta tierra feraz, surgen
como un milagro las cosechas. El
mar no queda lejos, aprecio sus azu-
les desde laterraza.



