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«Lleva una vida convertirse
en un artista joven»

Cuarenta anos lleva trabajando Jan Fabre con el hueso y el cristal como materiales.
Sus grandes obras al respecto recalan ahora en Venecia. Mientras, el artista prepara
muestra en otoflo para Madrid con nueva galeria: la de Javier Lopez y Fer Francés

JAVIER DIAZ-GUARDIOLA
T\ 1 belga Jan Fabre
(Amberes, 1958) rea-
——{ liz6 su primera ex-
posicién en Venecia
- ___‘ en 1984, y por la
puerta grande: representando
asu pais en la Bienal. Ahora que
acaba de abrir sus puertas una
nueva edicion, el artista con-
densa 40 afios de carreraen la
Ciudad de los Canales a través
de dos materiales: el hueso y el
vidrio. Con ellos genera en la
Abadia de San Gregorio un re-
lato sobre la vulnerabilidad y
también resistencia del ser hu-
mano. Todo depende del color
del cristal con que se mira.
¢C6émo define «Glass and Bo-
nes Sculptures»?
Hace cuatro afios, cuando cele-
bré la muestra Pieta también en
Venecia, ya comenté con dos de
s comisarios de esta cita, Gia-
cinto di Pietrantonio y Kateri-
na Koskina, asi como con un
maestro cristalero con el que
llevo trabajando 15 afios, la po-
sibilidad de juntar mis obras en
vidrio y hueso. Esa es una de las
facetas de mi obra. Ambos co-
misarios viajaron a Bélgica, vi-
sitaron a algunos coleccionis-
tasy con ellos se hizo una selec-
cién desde los comienzos, como

El chupete, el primer trabajo de
esta naturaleza, de 1977.

Ha usado esos materiales des-
de entonces, pero, ¢por qué pre-
cisamente esos? ;Qué repre-
sentan hoy para usted?

Es como si los hubiese planta-
do. Quiero decir, crecieron or-
ganicamente con los afios. Ob-
viamente, ahora cada obra an-
tigua adquiere una nueva lectu-
ra. Por ejemplo, la que represen-
ta una gran canoa, en su dia era
una critica a la relacion de Bél-
gica con El Congo. O El chupe-
te, con el que arranca la exposi-
cién porque para mi s una me-
tafora de la belleza en el arte:
algo reconfortante y, al tiempo,
que crea raices.

El vidrio es un material mas
comiin para un artista, pero
no los huesos. Usted, de hecho,
los emplea humanos.
Siempre he investigado el cuer-
po.Este es el tema y el objetivo,
independientemente de los ma-
teriales. Y cuando piensas en él,
tienes que tener en cuenta los
cadéveres. También he emplea-
do mucho el escarabajo como
material y cuando uno repara
en ellos se da cuenta de que su
esqueleto es externo. El huma-
no, interno. Empecé a reflexio-
nar sobre ello y por eso creé al-

gunas obras con huesos. Por
ejemplo, los Monjes de los no-
venta, que remiten a cierto pa-
sado, para mi son hombres del
futuro, hombres con un esque-
leto externo y al que ya no pue-
des herir. Eso significa que se
aleja de los estigmas de Cristo.
¢Cudl es la diferencia entre tra-
bajar con huesos humanos y
animales? ;O es lo mismo?
No es lo mismo. Pero la exposi-
cién habla fundamentalmente
de la fuerza, del poder y de la
vulnerabilidad del ser humano.
También la del animal. Es un
homenaje a esa vulnerabilidad.
¢Cudl es la reaccion de la gen-
te cuando descubre que el ma-
terial es hueso? O dicho de otro
modo, ;¢qué quiere provocar
desde este material?

En los setenta podias encontrar
huesos humanos en el merca-
do libre; ahora tengo que escri-
bir alas universidades. Por su-
puesto, el tema del hueso se re-
monta ala pintura antigua, alas
vanitas: craneos y escarabajos
funcionan como simbolos.

&Y cudl es la diferencia entre
un hueso real y uno moldeado
en vidrio, también presentes?
Para mi, ambos, son dos mate-
riales muy antiguos. Se podria
decir que un esqueleto se mol-

Lo que nos mueve
«Mas que religioso mi
trabajo es espiritual.
Mi obra habla

mucho sobre la
contemplacion. Y creo
en la vulnerabilidad
de los seres humanos»
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deaen el Gtero materno, y tam-
bién se le da forma segtin enve-
jece, como el vidrio se moldea
en un horno. Son casi dos f6si-
les, duros y, al tiempo, fragiles.
¢Es usted el mismo artista que
hace 40 afios?

Uno tarda una vida en conver-
tirse en un artista joven.

¢Ese es el objetivo?

Con el tiempo, te vuelves mas
joven porque te haces mas libre.
Cuando eres joven, tu ambiciéon
es entrar en un gran museo. Es-
téas predeterminado. Yo ya he
hecho exposiciones en grandes
museos, performances en gran-
des teatros. Cuando envejeces,
la ambicién se interioriza, se
proyecta méas en la obra. Por esa
razén, te vuelves mas creativo
y libre para trabajar, para co-
rrer riesgos, para experimentar.
¢Hay algiin material al que
haya sido tan fiel como al vi-
drioy el hueso?

Creo que los escarabajos; y el
color azul, que lo veo como un
material: el Bic Ink, porque en
los ochenta hice dibujos con tin-
ta de ese boligrafo. La usaba por-
que es un color muy quimico.
Sin embargo, el irisado de los
escarabajos es natural y cuan-
do vuelves a las obras realiza-
das con ellos ves que es mas rojo,
que luego es més violeta...

Le iba a preguntar por lo de la
recurrencia del color azul...
Trabajo con boligrafo porque es
barato. El grupo de obras de los
ochenta que exhibo aqui lo lla-
mé The Years of the LHeure Bleue.
El entomologo Jean-Henri Fa-
bre definié la hora azul como
ese momento sublime en el que
los animales nocturnos se van
a dormir antes de que los diur-
nos despierten. El azul es tam-
bién un color importante en la
Historia del Arte. Hay dos o tres
basicos: el dorado de los dioses,
el azul del manto de Maria... En
el siglo XIV se viajaba hasta Af-
ganistan por el lapislazuli. Era
uno de los colores mas caros.
Pero este es un poco el mio. Un
azul contemporaneo.

Hay una conexién entre su
obrayla tradicién, los gran-
des maestros, a lo que se une
aqui la industria de Murano.
Lavanguardia de verdad siem-
pre procede de la tradicién. Soy
un autor que ha nacido en un
pais de gigantes. En Flandes in-
ventamos la pintura. Tenemos
maestros como Rubens, El Bos-
co, Van Eyck, Van Dyk... Son mis
maestros también hoy. Sigo nu-
triéndome de ellos, llenos de
imaginacién y expresividad.
¢Hay algun tipo de sentimien-
to religioso en su obra?

Mas que religioso, es espiritual.
Mi obra habla mucho sobre la
contemplacién. Y creo en la vul-
nerabilidad de los seres huma-
nos. La fragilidad. El cristal y los
huesos también lo son.



