_esde la narraci6n biblica, «La len-
gua de los pdjaros» atraviesa el res-
: to de la tradiciones desde la anti-
- gliedad. Todos los relatos que nos llegan
sobre «La lengua de los p4jaros» concluyen
en una definicién comin o afin: por tal se
entiende «el medio que permite establecer
una comunicacién con los estados superio-
res del ser; la sefial de que esa comunica-
i6n se ha alcanzado o establecido es la po-
2 sibilidad de entender el lenguaje de los
péjaros» (José Angel Valente). A su vez, el
o lugar que se identifica con la génesis de esa
~ comunicacién es el jardin como huerto ubi-
cado en ese sitio sin identificacién posible
; que es el Edén, espacio de unificacién de la
naturaleza y la cultura: existiendo cuando
nada era aiin, Dios hace nacer las cosas, los
animales, los reinos que lo poblardn, y alli
~ sitiia al hombre que les dard un nombre por
el que los llamard. La palabra es, pues, el
instrumento genesfaco. De hecho el jardin
evoca el paraiso en el que «la palabra gene-
radora que a su vez genera es ¢l principal
protagonista, incluso después de la culpa,
para que la narracién y el tiempo puedan
existin» (J.A. Valente).

El jardin conserva el prestigio de conte-
ner la experiencia del principio, ¢l sentido
de un didlogo entre los seres vivos en vir-

HANNAH COLLINS

GALERIA JAVIER LOPEZ

Caballo Verde - La Razdn, 5 de julio de 2002

Eva Lootz parte de
ahi para realizar la obra
que ahora ocupa el Pa-
lacio de Cristal. Descri-
ta en sus componentes
principales, se trata de
una «instalacién» for-
mada por un gran mon-
ticulo de arena del que
sobresalen un nimero
de altavoces que repro-
ducen, alternativamente,
el canto de péjaros di-
versos. De un habitécu-
lo en cuyo interior una
pantalla de video emite
la intervenci6n del intér-
prete Pedro Bonet, y
que consiste en hacer
sonar cuatro flautas cu-
yo canto establezca un
didlogo con el de las
aves. En las columnas
del edificio unos auricu-
lares nos invitan a oir la
voz humana en clave de
narracién. La tentativa de Lootz es noble,
pero la «actualizacién» de un concepto tan
fuerte exigia una adecuacién de pensamien-
to y obra que se situara a su altura. Desgra-
ciadamente no es asi. Una profunda irrefle-
xién inmoviliza este trabajo, que yo
contemplo como el drea ecolégica de un
parque temdtico. Con esto no descalifico a

Eva Lootz junto a la instalacién que exhibe en el Palacio de Cristal del Retiro

la artista, pero creo que puedo llamar la
atencién sobre una bajada de tension que no

es imesponsable (en el caso de.una creado- .

ra tan cualificada), de un devenir de la crea-
cién préximo, como algunas.especies de
aves, a la extincién. Lo que queda es la au-
sencia de la experiencia disuelta en la gran
creacién; de la voz extremada hasta el silen-

cio y que renace en su murmullo original;
en fin, de la sustancia poética que nutre las
.relaciones entre naturaleza y cultura, aqui
soterrada por el peso espectacular de una
instalacién que.segulta el verdadero canto
de los péjaros. "] .

; Galeria Javier Lépez "
| Manuel Gonzdlez Longoria, 7. Madrid
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annah Collins, nacida en Londres

en 1956, pero desde hace ya mu-

chos aiios residente en Barcelona,
nos permite comprobar con su tltima expo-
sicién individual cémo su produccion mds
reciente se desarrolla mediante dos vias que,
en la actualidad, progresan vigorosamente
por separado; 0 mejor dicho, en paralelo: sin
apenas convergencias conceptuales ni en-
cuentros formales, el desenvolvimiento bifi-
do de su obra habla de una curiosa apertura
estilistica poco frecuente entre los artistas de
su proyeccién, quienes se encuentran con
una enorme resistencia por parte de los com-
plejos mecanismos de reconocimiento del
| mercado y la institucién, de la critica y el pi-
~ blico, para asumir este tipo de cambios de
registro, estos diferenciales que afectan a los
rasgos de una «maniera» asociada a su fir-
ma y que tanta seguridad proporcionan a los

Desde el cielo de Madrid

valores mds conservadores. El caso es nota-
ble porque ha exigido, incluso, el distancia-
miento fisico de las obras pertenecientes a
cada uno de los diferentes «modos» y series,
hasta el punto de exhibirse por separado en
dos distintas salas de la galeria.

Asi, en la primera de ellas encontramos
un reducido conjunto de piezas en gran for-
mato, que se destacan poderosamente del
trabajo con que asociamos a esta artista, y
en donde Collins afronta de forma sorpresi-
va el color, alejandose de su caracteristico
positivado en blanco y negro. Se trata de fo-
tografias que retoman la serie «True Sto-
ries», presentada hace ahora tres afios en la
galeria neoyorquina de Leo Castelli. Son
vistas metropolitanas casi aéreas del irregu-
lar paisaje de tejados y azoteas del Madrid
actual, tan neutras e impecables técnica-
mente que por momentos casi podriamos
sospechar estar ante otro de los epigonos de
la escuela objetiva-documental de los Be-
cher; pero, sin embargo, las tomas se mues-
tran al i profundaei iente sen-
sibles, cdlidas, tamizadas por un virado
cromdtico artificial, exagerado e irreal, que
las desplaza a la visién cnirica del ensuefio y

la melancdlica remembranza filtrada por el
paso del tiempo.

La otra sala depara menos sorpresas, pero
no menos turbacién e interés. Con su diccién
miés experimentada, Collins ha bajado L vis-
ta a ras de tierra y ha impreso sobre grandes
lienzos sus fotografias tomadas de los suelos
de esa misma ciudad que antes observaba
desde las alturas. Fl resultado son auténticas
naturalezas muertas encontradas en los bor-

Azoteas.
Unadelas
obras que
componen
la exposicién

dillos de las aceras, al fondo de algin calle-
j6n o caidas de una papelera que rebosa:
«vanitas» de nuestras urbes contempoid-
neas, cuya pétina en grises y texturada pick
marcan el contrapunto mortecine y conmo-
vedor de lo que en la distancia —aild arriba,
donde el sol brilla en un toraso! fabuloso y
mégico- parecfa un tiempo de felicidad.

Gscar ALONSO MOLINA



