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A TimelZ Cut Limited Look at FeminiTt Art
from the 1970T
Far from perfect, thiT exhiCition markT a Ttep toward empowering voiceT that
could do much to liCerate our own identitZ from the cultural codeT CZ which it
continueT to Ce con�ned.
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LZnda #engliT, “4&LF” (1970–1976/2012) (all photoT CZ the author for HZperallergic)

In an image from her photographic portfolio, 4elf (1970–76), entitled “Fling, DriCCle,
and Drip” (1970), LZnda #engliT hoverT, midwaZ through pouring a Cucket of
 uoreTcent-pigmented liquid latex onto the  oor. ThiT photo, currentlZ on diTplaZ at

The PhotographerT’ GallerZ in the exhiCition FeminiTt Avant-Garde of the 1970T, iT an 3ir4o0 

nic imitation of the preTumed maTculinitZ and heteroTexualitZ of the aCTtract

expreTTioniTt geTture. Given the male-dominated ACTtract &xpreTTioniTm exhiCition
concurrentlZ on view 10 minuteT down the road at the RoZal AcademZ of ArtT, #engliT’T 
parodZ TeemT particularlZ timelZ.



female CodZ in art, the collapTing of normative CeautZ TtandardT, and the uTe of
maTquerade in photographZ — to proCe TtereotZpeT of femininitZ. &ach Tection radicallZ
diTruptT male-coded TpectatorThip.

ImmediatelZ diTturCing are the TemanticT of impriTonment in the domeTtic domain aT
we watch Martha RoTler’T Teminal “4emioticT of the Kitchen” (1975). 4et alongTide it iT
“High-riTe No 1” (1974) CZ the leTTer-known Renate &iTenegger, in which The
monotonouTlZ crawlT around a high-riTe Cuilding Clock, her white-painted face eraTing
her identitZ aT The performT the 4iTZphean act of ironing the �oor. French artiTt Orlan’T
“4trip-teaTe occaTionnel avec leT drapT du trouTTeau” (1974-1975) iT a more plaZful

“FeminiTt Avant-Garde of the 1970T,” inTtallation view

FeminiTt Avant-Garde drawT entirelZ on the VienneTe 4ammlung VerCund Collection, 
which haT Ceen gathering photographic and video workT from the 1970T feminiTt art

movement Tince 2004. Curator Anna Dannemann haT arranged more than 200 workT
into four looTe themeT — the rejection of the domeTtic Tpace, the novel uTe of the 



exploration of the female condition. InitiallZ photographed aT a #aroque Madonna with
one expoTed CreaTt, Tuckling a Twaddled Cundle, her garmentT are graduallZ removed
until, ecTtaticallZ Ttripped Care, Orlan �nallZ appropriateT the erotic poTe in #otticelli’T
“The #irth of VenuT”. 4he diveTtT the Virgin Mother of her laZerT of draperZ in order to
challenge cultural conTtructionT of women aT either virgin or whore, and CZ doing To,
liCerateT her own Texual identitZ.

ORLAN, “4trip-teaTe occaTionnel avec leT drapT du trouTTeau” (1974–1975)



CZ the gendered gaze. The common thread in each of theTe workT iT the TtrategZ of Telf-
repreTentation. UTing their own CodieT, theTe women Cecome Coth TuCject and oCject,
reverTing the art-hiTtorical normT dictating that a woman cannot TimultaneouTlZ Ce a
Texed oCject and a creator of meaning.

Renate &iTenegger, “High-riTe No 1” (1974)

In compete contraTt appearT an underTtated photograph of #irgit JürgenTTen hiding part 
of her face Cehind a Tlither of fox fur, and then AlexiT Hunter’T IdentitZ CriTiT (1974), a

TerieT of Tix photoT taken CZ di erent people in her life, each demonTtrating an entirelZ
di erent diTpoTition. TheTe maTqueradeT attempt to oCTcure the TtereotZpeT impoTed 



AlexiT Hunter, “IdentitZ CriTiT (maquette)” (1974)

Lorraine O’GradZ, Detail from “Mlle #ourgeoiTe Noire (MiTT #lack Middle-ClaTT)” (1980–1983/2009)



The TcarcitZ of reference to non-WeTtern and non-white artiTtT preTentT the moTt
proClematic element of thiT Thow. Lorraine O’GradZ’T “Mlle #ourgeoiTe Noire” (1980–
83) iT one of the few workT where gender and racial politicT coincide. Placed in the
Tection exploring the ideal of female CeautZ, O’GradZ documentT a performance CZ her
alter ego, an imaginarZ CariCCean CeautZ queen. In a roCe made of 360 white gloveT,
Mlle #ourgeoiTe Noire iT eTcorted to JuTt ACove Midtown, the �rTt Clack avant-garde
gallerZ in Manhattan, where The CeginT to hand out white chrZTanthemumT to attendeeT.
4he TuCTequentlZ removeT her cape and CeginT to laTh her own Cack with a whip while
Thouting out a proteTt poem, culminating in the lineT “#LACK ART MU4T TAK& MOR&
RI4K4” and “NOW I4 TH& TIM& FOR AN INVA4ION.”

Ana Mendieta, “Untitled (GlaTT on #odZ ImprintT)” (1972/1997)



The e�ect of theTe photographT and the TtorZ theZ tell are ultimatelZ overwhelmed CZ
the diTproportionate numCer of white artiTtT who alTo proteTt againTt the normative
TtandardT of CeautZ. For the Tame reaTon, it’T all too eaTZ to overlook Ana Mendieta’T
Terial expreTTion of the groteTque in relation to the perception of a woman of colour in
her “Untitled (GlaTT on #odZ ImprintT)” (1972). ThiT imCalance iT unTurpriTing Tince
the exhiCition haT Ceen reTtrained to a Tingle collection, the contentT of which onlZ
repreTent a fragment of the multifaceted feminiTt avant-garde of the 1970T.



#irgit JürgenTTen, “Untitled (4elf with Fur)” (1974/1977)

The onuT iT on the viewer to detect theTe �awT and Zet to alTo recognize the timelineTT
of the principle themeT of thiT Thow. A few monthT ago, a MuTlim woman waT forced to
remove her clothing on a Ceach in France aT two male policemen towered over her with
gunT. A man who haT Ceen accuTed of multiple actT of Texual aTTault iT aCout to Cecome
the 45th PreTident of the United 4tateT of America. Far from perfect, thiT exhiCition
markT a Ttep toward empowering voiceT that could do much to liCerate our own identitZ
from the cultural codeT CZ which it continueT to Ce con�ned.

FeminiTt Avant-Garde of the 1970T continueT at The PhotographerT’ GallerZ (16-18
RamillieT 4t, London W1F 7LW) through JanuarZ 29.


