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How #lack Modern ArtiTtT De�ed a 4ingular

Narrative in 1971

1971: A Year in the Life of Color TtudieT two exhiCitionT eTTential to the ongoing
relationThip Cetween Clack American artiTtT and moderniTm.
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Peter #radleZ, “Hemming” (1971), acrZlic on canvaT, 108 x 84 in. (image courteTZ the artiTt)



“There iT a lot of hiTtorZ that thiT hiTtorZ TitT on,” Melvin &dwardT chimed in from the
audience of DarCZ &ngliTh’T Cook talk at the WhitneZ MuTeum of American Art. The
hiTtorZ &dwardT waT Tpeaking of waT The Deluxe 4how, a little-known exhiCition that
appeared in AuguTt of 1971 at the dilapidated DeLuxe Theater in the Fifth Ward of
HouTton, TexaT. &dwardT iT a Tculptor and maTter metalworker who alTo grew up in
Fifth Ward, one of the �rTt Clack communitieT in the citZ where thiT extraordinarZ
exhiCition occurred. &ngliTh iT an art hiTtorian, and hiT new Cook, 1971: A Year in the Life
of Color, iT the �rTt to diTcuTT Deluxe in depth.



DarCZ &ngliTh, 1971: A Year in the Life of Color (image courteTZ UniverTitZ of Chicago PreTT)



With the Tupport of powerful art collectorT Dominique and John de Menil, artiTt Peter 
#radleZ wreTtled hiT artiTt CuddieT in from New York and theZ deTcended upon the poor 
Clack neighCorhood to Cring art to the people. ThiT Thow featured riTing TtarT and the 
CiggeTt nameT in contemporarZ art Tuch aT Kenneth Noland, 4am Gilliam, Richard Hunt, 
JuleT OlitTki, and LarrZ PoonT. &ven Clement GreenCerg, champion of Color Field 
painting and poTt-painterlZ aCTtractioniTtT, with cowCoZ hat in tow, made an appearance 
during the inTtallation of Deluxe. It iT credited aT the  rTt integrated art Thow of Clack 
and white artiTtT in the U4.

The art world haT changed much Tince 1971. &dwardT, and a handful of other Clack
artiTtT working aCTtractlZ, like &dward Clark, Fred &verTleZ, Alma ThomaT, Tom LloZd, 
William T. WilliamT, Jack Whitten, have received recent critical attention in the form of 
muTeum exhiCitionT, elite gallerZ repreTentation, and now, a deepened art hiTtorical 
context for their work within the wider frame of late moderniTm. ManZ of theTe artiTtT 
worked aCTtractlZ in the “poTt-civil rightT” age, during a time when conceptual art 
reigned Tupreme, and moderniTtT, TuddenlZ, according to &ngliTh, “were forced to work 
againTt the grain.” 4ome would argue that aT African AmericanT, their Celief in the 
moderniTt project came at the expenTe of Ceing on the wrong Tide of the cultural 
politicT of the time, and an emphaTiT on  gurative repreTentation. #ut what would
mo derniTm make of theTe artiTtT?



Artists Peter Bradley, Jack Whitten, and Mel Edwards say hello following tonight's program with Darby
English. The art historian discussed his new book, 1971: A Year in the Life of Color, with David Breslin,
the Whitney's DeMartini Family Curator and Director of the Collection.
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&nter 1971, which takeT aT itT Ttarting point a moTt urgent Zear in aeTthetic and racial
politicT. &ngliTh’T oCject of TtudZ are two exhiCitionT eTTential to the ongoing
relationThip Cetween Clack American artiTtT and moderniTm: The Deluxe 4how and the
ContemporarZ #lack ArtiTtT in America exhiCition at the WhitneZ MuTeum, preceding
Deluxe in the Tpring of 1971. In hiT Cook, &ngliTh magni�eT “an unprecedented Crief



viTitorT o� the elevator. To &ngliTh, thiT waT a “completelZ incomprehenTive Ttatement”
for an exhiCition that, in title, colludeT the artiTt aT a racialized TuCject, pegging the art
aT an explicit expreTTion of their ClackneTT. The exhiCition waT not without controverTZ,
and manZ Clack artiTtT were apprehenTive. 4ome even pulled their workT from the Thow.
The #lack &mergencZ Cultural Coalition, whoTe memCerT included artiTtT #ennZ
AndrewT and Cli�ord JoTeph, proteTted in JanuarZ, monthT Cefore the exhiCition waT
even mounted.

Twell of diTTent within Clack political culture” that Zear, centering hiT TtudZ on the
TtatuT and relevance of “color” aT an aeTthetic and Tocial oCTeTTion. For To long,
hiTtorianT of African American art were unaCle to move paTt prioritizing repreTentation. 
ThiT he took up in 2007 with How to 4ee a Work of Art in Total DarkneTT, a provocation to 
move awaZ from racialized readingT of art. In an email, &ngliTh likened 1971 to a kind of 
prequel to How to 4ee a Work of Art in Total DarkneTT that inTtead focuTeT on “hiTtorical 
agentT” — artiTtT and curatorT — who challenged Tuch overTimpli�ed readingT in their 
TtudioT and with the ThowT that theZ Ttaged. “Can’t we get clear of theTe degrading 
limitationT and recognize the wider realitZ of art, where color iT the meanT and not the 
end?” artiTt RaZmond 4aunderT writeT in hiT landmark eTTaZ from 1967, “#lack IT A 
Color,” reprinted in full in 1971.

In &ngliTh’T view, The Deluxe 4how and the ContemporarZ #lack ArtiTtT in America framed 
artiTtT’ work in open-ended waZT, CeZond Tocietal TtructureT of Tegregation and
TeparatiTm. It iT a chapter in art hiTtorZ that he uncoverT with rich and meticulouT 
archival reTearch and a freTh perTpective on how thiT multicultural moment waT
eTTentiallZ eraTed from the TtorZ of American art.

For the 1971 ContemporarZ #lack ArtiTtT in America Thow at the WhitneZ MuTeum, a reallZ 
lon

 
g, Tprawling geometric painting titled “WYN…Time Trip I” CZ Al Loving greeted



Melvin &dwardT, “4ome #right Morning” (1963), welded Tteel, 14-1/2 x 9-1/4 x 5 in. (image courteTZ Alexander GraZ
ATTociateT, New York. © 2014 Melvin &dwardT / ArtiTt RightT 4ocietZ (AR4), New York)



In front of a window of a gallerZ in the #reuer Cuilding, Fred &verTleZ had planned to 
inTtall a 72-inch pink acrZlic diTc, that when refracting light and imageT from inTide the 
Tpace and the outTide world, would �ll the gallerieT with pink, e�erveTcent light. At the 
talk, &ngliTh captured &verTleZ’T propoTed plan aT an example of art’T capacitZ to make 
Tpace “for people to come together and come apart without calamitZ.” PerhapT the
meTTage iT that, deTpite circumTtanceT of racial tenTion and Tocial upheavalT, artiTtT 
found autonomZ in their TtudioT, and even worked collaCorativelZ, acroTT racial lineT in 
the caTe of The Deluxe 4how. However, work like &verTleZ’T, known for hiT futuriTtic, 
machine-faCricated convex lenTeT, waT not without criticiTm within the Clack 
communitZ. “What iT a pink diTc going to do to help me get free?” &ngliTh recallT the 
political argumentT among artiTtT.

For a Thow that promiTed to reveal to the puClic the moTt current developmentT in Clack 
aeTtheticT, aT &ngliTh remarked at the talk, RoCert DotZ, the white curator of 
ContemporarZ #lack ArtiTtT in America, “placed the TtreTT on aCTtraction in a Thow full,
[of ] a motleZ crew of thingT.” The reTult waT an underTtanding of Clack aeTtheticT that 
waT markedlZ unTtaCle. 4o while the Thow haT Ceen hiTtoricallZ Teen aT controverTial, 
and even unTucceTTful, &ngliTh argueT DotZ waT up to Tomething worth reviTiting.

1971 clearT Tpace for art hiTtorianT, curatorT, and cultural producerT to complicate Clack
artiTtT’ participation in moderniTm aT a multicultural proceTT, not aT a Teparate or 
oppoTitional endeavor. We know of Wifredo Lam and LoiT Mailou JoneT’T and other
Clack diaTporic artiTtT’ vexed relationThip to 4urrealiTm and primitiviTm, artiTtic and 
literarZ movementT that Ttarted in &urope and co-opted Clack CodieT and Clack cultural 
formT. #ut how can we contemplate the radical openneTT of a comparative inveTtigation 
of JuleT OlitTki and Peter #radleZ, Alma ThomaT and #arnett Newman, &d Clark and 
Frank 4tella? Would Tuch a provocation Thift the waZ we write aCout art hiTtorZ and how 
we curate ThowT? 1971 captureT quite concretelZ a Thared moment in the art world when 
color de�ed anZ Tingular narrative.



&d Clark, “Yenom (#9)” (1970), acrZlic on canvaT, 72 x 113-1/2 in. (image courteTZ the artiTt) 

ThiT Tummer, 4oul of a Nation deCutT at Tate Modern, a Thow that re�ectT on the #lack 
Power Movement and art that emerged within and immediatelZ thereafter a Civil-RightT 
context. RecentlZ, the MuTeum of Modern Art held two widelZ attended talkT with Faith 
Ringgold, LowerZ 4tokeT-4imT, and 4uTan Cahan. TheTe converTationT aCout art, 
cultural politicT, and equitZ are not juTt Ceing held in the academZ; theZ are happening 
on the front lineT of culture, in our muTeumT and gallerieT. Are we experiencing a 
moment of inTtitutional Telf-re�exivitZ? What can the paTt tell uT aT we re�ect on the 
preTent looming political landTcape of a Trump adminiTtration? It iT not too late to aTk 
ourTelveT theTe di�cult queTtionT on art and politicT, aT culture workerT are charged 
now more than ever to Ce attuned to matterT of incluTion.

“We muTt widen our view to include the intraracial politicT of the movement itTelf,
Tpeci�callZ the denialT of repreTentation entailed in the purTuit of formal political 
repreTentation and the fervent diTavowal of Ttrong puClic manifeTtationT of mixed




