
MoMA’T Travel #an ProteTt &xpoTeT a LegacZ
of CloTeted ModerniTm
While MoMA haT received accoladeT for itT rehang in proteTt of the To-called 
MuTlim Can, the iTTue CringT up manZ queTtionT aCout the work that never getT 
Thown and whZ.
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InTtallation view of the collection gallerieT at the MuTeum of Modern Art, New York, including MarcoT Grigorian’T
painting on the right. (photo CZ RoCert Gerhardt, all imageT courteTZ MuTeum of Modern Art and uTed with
permiTTion)



ICrahim &l-4alahi’T “The MoTque” hangT in a gallerZ �lled with PicaTToT. Parviz Tanavoli’T 1964 Tculpture,

“The Prophet,” iT �anked CZ paintingT CZ Gino 4erverini and UmCerto #occioni. MarcoT Grigorian’T 1963

earthwork pairT CeautifullZ with workT CZ AlCerto #urri and Antoni TàpieT. Zaha Hadid iT exhiCited

alongTide Henri RouTTeau’T maTterpieceT. Faramarz Pilaram’T 1962 “LaminationT (LeT LameT)” iT Thown

near workT CZ JackTon Pollock, Franz Kline, Mark Rothko, and Willem de Kooning. In the MuTeum of

Modern Art’T expanTive loCCZ, 4iah Armajani’T Tculpture “&lementT NumCer 30” iT inTtalled againTt a wall

of windowT looking onto the muTeum’T Tculpture court and a New York citZTcape.

The rehanging of MoMA’T permanent collection waT a CeautifullZ evocative geTture of proteTt. It alTo

upended the verZ canon of moderniTm the muTeum helped Thape over decadeT.

On JanuarZ 27, the White HouTe iTTued an &xecutive Order “protecting the nation from foreign terroriTt

entrZ in the United 4tateT.” The travel Can denied entrZ into the U.4. CZ refugeeT, immigrantT, and

touriTtT Corn in Teven MuTlim-majoritZ countrieT — Iran, Iraq, LiCZa, 4omalia, 4udan, 4Zria, and Yemen.

TravelerT alreadZ in tranTit when the executive order waT Tigned were Ttranded. 4ome were Carred from

Coarding U4 Cound �ightT; otherT were detained for hourT at major airportT like JFK and LAX. AT newT

Tpread, maTTive TpontaneouT proteTtT erupted at airportT acroTT the U4 againTt what came to Ce known aT

“the MuTlim Can.”



InTtallation view of the exhiCition Recent AcquiTitionT: Painting and 4culpture, on view April 6 to June 12, 1966 at The 
MuTeum of Modern Art, New York. (photo CZ Rolf PeterTen)

Within daZT, curatorT tranTformed MoMA’T gallerieT. PlacardT placed alongTide workT CZ artiTtT from the 

Canned countrieT read:

“ThiT work iT CZ an artiTt from a nation whoTe citizenT are Ceing denied entrZ to the United 4tateT, 

according to a preTidential executive order iTTued on JanuarZ 27, 2017. ThiT iT one of Teveral Tuch artworkT 

from the MuTeum’T collection inTtalled throughout the �fth-�oor gallerieT to a�rm the idealT of welcome 

and freedom aT vital to thiT MuTeum, aT theZ are to the United 4tateT.”

It waT a powerful reminder that muTeumT are not juTt repoTitorieT of art. The reception to MoMA’T 

proteTt waT overwhelming, with dozenT of international newT outletT covering the TtorZ. 4ome preTT

duCCed the proteTt “poignant” and “Cold;” one reporter wrote the muTeum had “Thown courage.”

MuTeum goerT poTted TnapThotT of the workT on InTtagram with haThtagT like #MOMAIloveZou and

#No#anNoWall. MoMA’T chief curator of drawingT and printT, ChriTtophe Cherix, explained the deciTion 

had Ceen taken collectivelZ CZ the muTeum’T curatorT aT “an incluTive geTture.”

The TpontaneouT proteTt, a geTture of incluTion, quietlZ reviTed the muTeum’T carefullZ honed hiTtorZ of 

modern art. MoMA waT eTtaCliThed in 1929 aT a challenge to traditional muTeumT. Alfred H. #arr, Jr., itT 

founding director intended it to Cecome “the greateTt muTeum of modern art in the world.” With a

permanent collection of over 150,000 artworkT, the muTeum CoaTtT “one of the moTt comprehenTive and 
panoramic viewT into modern art.” Through hiT program of acquiTitionT, exhiCitionT, and puClicationT, 

#arr helped Thape the prevailing narrative of modern art hiTtorZ.



ICrahim &l-4alahi, “The MoTque” (1964)

 When #arr paTTed awaZ, the New York TimeT wrote, “he waT poTTiClZ the moTt innovative and in�uential
muTeum man of the 20th centurZ.” When he retired from MoMA in 1967, #arr counted among the

muTeum’T accompliThmentT under hiT leaderThip legitimizing “important artT of our time generallZ 

ignored CZ art muTeumT” and encouraging “univerTitieT to accept the modern artT aT a proper �eld for

TcholarlZ Ttudent and puClication.” #arr’T in�uence reached CeZond the muTeum wallT—to collectorT, art 

criticT, TcholarT, and profeTTorT. AlongTide hiT four decade career at MoMA, hiT CookT like What iT Modern 

Painting? de�ned the parameterT of modern art.

#arr’T enduring legacZ iT re�ected in the hanging of MoMA’T permanent collection that now occupieT the 

4th and 5th �oorT of the muTeum. Iconic workT from PicaTTo’T CuCiTm, Monet’T “Water LilieT” and

MatiTTe’T “Dance” to JackTon Pollock’T drip paintingT, Mark Rothko’T color plainT and AndZ Warhol’T Toup 

canT, anchor the muTeum’T viTual narrative of art hiTtorZ. Though #arr’T acquiTitionT for the muTeum 

were international in Tcope, what waT hung in the muTeum’T permanent collection gallerieT remained 

largelZ WeTtern.

To Ce Ture, workT CZ artiTt of WeTt ATian and North African heritage have Ceen integrated into MoMA’T 

curatorial program. Indeed, 4iah Armajani waT included in the �rTt ever exhiCit of Conceptual Art 

mounted CZ the muTeum in 1970 — a Thow titled Information, curated CZ KZanaTton Mc4hine. “4iah



Armajani haT made viTiCle one computer activitZ CZ Ttacking the total printout of all the digitT Cetween

zero and one into a 500 pound 9 ½ foot tall column of 25,974 pageT,” read the muTeum’T preTT releaTe at

that time. Armajani’T TculptureT were alTo featured in TurveZ exhiCitionT at MoMA in 1984 and 1995. HiT

1991 #ridge #ook iT included in the DrawingT and PrintT Collection of MoMA.

4iah Armajani, “&lementT NumCer 30” (1990) (photo CZ RoCert Gerhardt)

More recentlZ, artiTtT like RaCih Mroué and Mona Hatoum have Ceen exhiCited in rotating ThowT of

contemporarZ art from the muTeum’T collection. MoMA’T Project 101 often includeT Tmall Cut revelatorZ

exhiCitionT CZ artiTtT including Akram Zaatari and 4lavT and TatarT. In 2015, MoMA’T P41 mounted a

Ttunning exhiCition of Wael 4hawkZ’T CaCaret CruTadeT, an epic video trilogZ accompanied CZ a TerieT of

eToteric puppetT diTplaZed in vitrineT. Later that Zear, MoMA mounted Walid Raad’T �rTt comprehenTive

U4 muTeum TurveZ. 4till, Iranian, AraC, and other artiTtT from the region remained excluded from the

iconic gallerieT that diTplaZed modern art from the muTeum’T permanent collection.

ManZ of the art workT featured in MoMA’T proteTt againTt the travel Can were in fact acquired CZ the

muTeum in the 1960T. TZpicallZ, the artworkT were Thown onlZ once in exhiCitionT of recent acquiTitionT

and then taken to Ttorage where theZ remained for decadeT. I have called thiT art “a cloTeted moderniTm.”



According to MoMA’T noteT, the 1964 painting CZ 4udaneTe artiTt ICrahim &l-4alahi which now hangT in a

gallerZ devoted to PicaTToT waT acquired CZ Alfred H. #arr, Jr. in 1965. Trained at London’T 4lade 4chool,

&l-4alahi Tought to make art that waT Coth modern and reTonated locallZ in the 4udan. Credited aT a

founder of the Khartoum 4chool of moderniTm, hiT aCTtraction incorporateT Coth AraC and African

in�uenceT. In 2013, the Tate Modern hoTted the exhiCition, ICrahim &l-4alahi: A ViTionarZ

ModerniTt. Curated CZ 4alah HaTTan, an art hiTtorian at Cornell UniverTitZ, the exhiCition waT organized

with the New York MuTeum for African Art and traveled to the 4harjah Art MuTeum Cefore Ceing Thown at

the Tate. At the time, Artforum noted, “Tate Modern haT made a commitment to expanding — or even

exploding — the &uro-American canon of poTtwar art.” 4till, it would Ce another 52 ZearT Cefore MoMA

exhiCited &l-4alahi’T artwork for a Tecond time.

NumCer of timeT artiTtT in 1966 Recent AcquiTitionT Thow were exhiCited at MoMA (graphic courteTZ the author,
and data culled from http://Tpelunker.moma.org)

The following Zear, in 1966, MoMA’T recent acquiTitionT exhiCition waT organized CZ DorothZ C. Miller

with #arr Terving aT an adviTor. The exhiCit included aCTtract paintingT CZ Moroccan Ahmed YacouCi and

Iranian MohTen Vaziri-Moqaddam, aT well aT an earthwork canvaT CZ Iranian Armenian MarcoT Grigorian.

None of theTe workT would ever Ce exhiCited at MoMA again, until Grigorian’T work waT included in the

proteTt againTt the travel Can. UTing data accumulated CZ MoMA, I’ve aTTemCled the following

information on the artiTtT featured in the 1966 exhiCition.



MoMA’T preTT releaTe on the exhiCit dated April 6, 1966, noted, “The international character of the

MuTeum CollectionT iT well illuTtrated in the exhiCition although 27 of the artiTtT repreTented are

American.” While the muTeum clearlZ took pride in collecting international art, the hanging of itT

permanent collection waT framed aT largelZ WeTtern. What accountT for thiT diTcrepancZ? ClearlZ Alfred

#arr, Jr. and hiT aTTiTtantT took great care in Telecting the workT that were acquired CZ the muTeum, aT

explained CZ the 1966 preTT releaTe:

UTuallZ aCout half the acquiTitionT are purchaTeT, half giftT. ManZ of the giftT have Ceen Tolicited; that iT,

the MuTeum haT Tought out a donor for a work it haT alreadZ Telected. Other giftT have Ceen propoTed

CZ the donorT themTelveT, who often permit the MuTeum itT choice from the work of a living artiTt…. All

acquiTitionT are Ttudied, diTcuTTed and voted on CZ the Committee on the MuTeum CollectionT … Cefore

Ceing TuCmitted to the #oard of TruTteeT … WorkT of art Crought Cefore the Committee CZ the

curatorial Tta� of the MuTeum in conTultation with the Director of the MuTeum CollectionT, Alfred H.

#arr, Jr., and TuCcommitteeT on DrawingT and PrintT, Photograph and Architecture and DeTign.

4o the paintingT and TculptureT CZ artiTtT from Iran and the AraC world underwent a rather Ttrict vetting 

proceTT. The variouT committeeT and the #oard would have enTured that theTe artworkT met the aeTthetic 

and art hiTtorical mandateT of the muTeum. The queTtionT remainT, whZ then were theZ Ttored awaZ for 

half a centurZ?

“The politicT of art are onlZ a diminutive parodZ of the politicT of real power,” oCTerved the critic RoCert 

HugheT. Were Cold War exigencieT at plaZ in eTtaCliThing a canonical view of modern art aT 

anniverTarZ, in OctoCer 1954, PreTident &iTenhower Tpoke at the muTeum:

To me, in thiT anniverTarZ, there iT a reminder to all of uT of an important principle that we Thould ever

keep in mind. ThiT principle iT that freedom of the artT iT a CaTic freedom, one of the pillarT of liCertZ in

our land … #ut, mZ friendT, how di�erent it iT in tZrannZ. When artiTtT are made the TlaveT and the toolT

of the Ttate; when artiTtT Cecome chief propagandiTtT of a cauTe, progreTT iT arreTted and creation and

geniuT are deTtroZed.

fundamentallZ WeTtern? Art waT a powerful tool of Cold War politicT. On the occaTion of MoMA’T 25th



The Middle &aTt waT a primarZ theater for Cold War politicT. And in thiT articulation, modern art waT a

meaTure of tZrannZ verTuT freedom. To Thow that the artiTtT in thiT region were alreadZ imCued with a

TenTe of the modern waT to counter the narrative that the Middle &aTt needed to Cecome modern CZ

entering the WeTtern Tphere of in�uence. Did Cold War politicT, in which #arr and MoMA were

emCedded, lead to a political deciTion to exclude Iranian and AraC art from the canon of moderniTm? If

the deciTion to Thow the workT in 2017 aT a proteTt againTt the travel Can waT ultimatelZ a political one, To

too waT the choice to keep the work o� MoMA’T wallT for half a centurZ.

4till, the CeautifullZ powerful geTture of incluTion currentlZ on diTplaZ at MoMA tapT into another

curatorial direction #arr advocated — expanding the Tcope of what iT conTidered American art. In the

winter of 1929, the muTeum mounted itT Tecond exhiCition. PaintingT CZ Nineteen Living American ArtiTtT

actuallZ included workT CZ Tix foreign-Corn artiTtT. #arr pointed thiT out in hiT foreword to the exhiCition

catalogue. “America haT not heTitated in the paTt,” he wrote, “to claim Tuch expatriateT aT WhiTtler or

Another InTtallation view of the exhiCition Recent AcquiTitionT: Painting and 4culpture, on view April 6 to June 12, 
1966 at The MuTeum of Modern Art, with MarcoT Grigorian’T painting on the far right. (photo CZ Rolf PeterTen, 
image courteTZ MoMA)

In the 1956 edition of hiT Teminal Cook, What iT Modern Painting, #arr cited &iTenhower’T Tpeech on art

and freedom, delivered at MoMA. The art hiTtorian Patricia HillT haT Thown the in�uence of Cold War

politicT on Alfred H. #arr, Jr.’T framing of art hiTtorZ.



4argent or MarZ CaTTatt. 4ome of the painterT in the exhiCition are perhapT more oCviouTlZ and

eTTentiallZ American than 4terne or WeCer or PaTcin Cut it iT queTtionaCle whether anZ are Cetter

painterT. ThoTe who choTe the exhiCition were concerned principallZ with the qualitZ of theTe men aT

artiTtT.”

MarcoT Grigorian, “Untitled” (1963)



&xhiCiting art often TtimulateT an entire ecologZ of knowledge production. The muTeum produceT

TcholarlZ puClicationT with related eTTaZT and documentation. Art criticT write aCout the art and the

artiTtT in newTpaperT and magazineT. 4cholarT are triggered to extend their reTearch into new directionT.

Art hiTtorZ profeTTorT integrate the art into their courTeT. The implicationT of Thuttering thiT art for

decadeT, then, are far reaching. MoMA’T poignant proteTt haT reframed the CoundarieT of modern art and

of American art. There iT much work to Ce done.

In rehanging itT permanent collection, MoMA haT �nallZ opened another chapter in the hiTtorZ of 

American art. When MoMA acquired the work CZ MarcoT Grigorian that iT currentlZ on view, the artiTt 

waT living in New York CitZ. HiT friend the artiTt Parviz Tanavoli recallT viTiting Grigorian in hiT lower 

Manhattan Ttudio. The eccentric Grigorian had developed a friendThip with Willem De Kooning, who 

would Ttop CZ hiT Ttudio for tea. Grigorian waT an avid collector of PerTian co�ee houTe paintingT, Tome 

of which he hung in hiT Ttudio. FaTcinated with the pieceT of Iranian folk art, De Kooning o�ered 

Grigorian a trade – one of hiT aCTtract canvaTeT for a particular co�ee houTe painting.  Grigorian waT

Ttruggling �nanciallZ at the time, Tanavoli recallT. “I told him whZ don’t Zou do it,” Tanavoli tellT me.

“MarcoT replied ‘The painting De Kooning wantT iT the heart of mZ collection; without that, the collection 

iT dead’.”

In the earlZ 1960T, when he made hiT Tculpture “The Prophet,” now Ceing exhiCited at MoMA, Tanavoli 

waT living in MinneTota, teaching at the MinneapoliT College of Art and DeTign. That Zear, hiT cloTe friend 

the collector ACCZ Weed GreZ held the �rTt exhiCition of her growing art collection in MinneapoliT. With 

a pencil, GreZ wrote on the Tmall exhiCition Cooklet titled “Deep RootT,” from MaZ 1964: “1Tt Thow in mZ 

‘own’ gallerZ (upTtairT) ‘deviTed’ CZ 4ia Armajani [Tic].” That Tame Zear the 4udaneTe artiTt ICrahim &l-

4alahi traveled to New York CitZ with a grant from the Rockefeller Foundation. There, he Cefriended 

American artiTtT like JacoC Lawrence and Richard Hunt.

There are To manZ TtorieT emCedded in the artworkT MoMA haT tucked awaZ in Ttorage all theTe ZearT. 

Willem de Kooning’T intereTt in Iranian folk painting. Growing friendThipT Cetween African and African-

Am erican artiTtT. Art TtudentT in MinneTota Ceing taught CZ an Iranian Tculptor. TheTe too are facetT of

American art, cultural �owT that in�ected thiT countrZ’T heritage.

http://hyperallergic.com/365397/momas-travel-ban-protest-exposes-a-legacy-of-closeted-modernism/




